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Joseph Christophe (attr. &), La joueuse de gobelets, huile sur toile, 58 cm x 72 cm, 1 moitié du XVIII® siécle. (Coll. Frédéric Tabet)

FocuS : UNE MYSTERIEUSE JOUEUSE DE GORELETS
PAR FREDERIC TABET

eux tableaux identiques Jusque dans les moindres détails, mais de facture et de dimensions différentes, sont apparus
presqgue simultanément sur |le marché de l'art en 2019. Cette composition, jusgu'alors totalement inconnue, est at-
tribuée a Joseph Christophe (1762-1848), peintre académigue actif dans la premiére moitié du XVIIe siecle.

Une jeune illusionniste, bouche ouverte et main posée sur un gobelet, nous regarde fixement et |éve sa baguette a un
moment crucial du tour. Autour de sa table, guatre personnages prennent des poses théatrales : au premier plan, une
femme de dos esquisse un geste de surprise, aux cotés d'une deuxieme jeune femme de trois quarts, absorbée par ses
pensées, Deux autres jeunes femmes leur font face de l'autre c6té de la table et équilibrent la composition : a droite, l'une
d’elles fixe la joueuse de gobelets en serrant e poing (contenant vraisemblablement une balle), tandis que l'autre, surgis-
sant a l'arriere-plan, nous regarde en levant le rideau du fond et en &tant un masque de théatre. Nous sommes implicite-
ment invités a fermer |e cercle des spectateurs. M
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AVANT-PROPOS

Thibaut RIOULT

« La Femme invisible » est moins le titre du fameux tour présen-
té par Robertson (1800) que le constat de la douloureuse réalité
de lillusionnisme contemporain. De fait, dans I'imaginaire du Xx®
siecle, la femme occupe en magie une place secondaire, limitée au
réle d'assistante. Bien que cette question agite le monde magique
depuis de nombreuses années, l'inclusion et la juste valorisation
des femmes au sein de l'illusionnisme se heurtent aujourd’hui au
manque de références positives et de figures tutélaires.

La recherche historigue nous permet de dissiper cette fausse
évidence et nous cuvre de nouvelles perspectives. Car, bien qu'in-
visibles, les femmes n'en sont pas moins présentes tout au long
de I'nistoire de l'llusionnisme. Lun des premiers prestidigitateurs
dont on con naisse le nom est justement I'aventuriere Claude des
Armoises qui se fit passer pour Jeanne d’Arc au XV siécle. Habillée
en homme et armée, cette extraordinaire femme-soldat réalisa
en 1436 a Cologne guelgues tours de magie (déchirer et recons-
tituer une nappe, briser et réparer un verre), probablement a des
lﬂns Folitﬁques, qui lui valurent I'excommunication de l'inquisiteur
ocal.

Ainsi, I'histoire se devait d'apporter sa nécessaire contribution
aux reflexions en cours. En attendant leur biographie détaillée de
Bénita Anguinet, la premiére femme illusionniste (Marchand de Trucs,
2021), nous avons confié a Pierre Taillefer et Thibault Ternon, ainsi
gu'a une équipe de chercheuses, chercheurs et collectionneurs
internationau, la réalisation de ce numéro spécial, a la fois his-
toriqguement novateur et totalement en prise avec son époque.
En fantasmagores, ils invoguent pour nous, des profondeurs du
temps, les manes de nos grandes anciennes. Au Panthéon de
lllusionnisme, Bénita Anguinet et Julie Grandsart-Courtois sié-
geront désormais aux cotes de Jean-Eugene Rebert-Houdin, leur
contemporain.

Lattrition doit céder le pas au travail de fond. A chacun de se
faire le passeur de ce patrimoine, et ce bien au-dela des cercles
restreints des spécialistes de l'illusionnisme. Que le vivant souve-
nir de ces illustres prestidigitatrices puisse inspirer nos centempo-
raines, stimuler leur talent et susciter la vccation d'une génération
d‘artistes a venir. A elles, désormais, d'écrire la suite de ['histoire.
&
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« Bénita Anguinet », gravure, El Periédico ilustrado,

20-27 mai 1866. (Coll. Pierre Taillefer)

Ce numeéro n'aurait pas été possible sans la confiance de Serge Odin, Yves Labedade et Thibaut Rioult, et sans le sou-
tien et les généreuses contributions de Jonathan Allen, Pietro Micheli, Didier Morax, Georges Naudet, Georges Proust,

Frédéric Tabet, Jacques Voignier et Nele Wynants. Qu'ils scient ici chaleureusement remerciés.

Pierre Taillefer & Thibault Ternon
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POUR UN NOUVEAU REGARD
SUR HISTORE DE LILLUSIONNISME

PAR PIERRE TAILLEFER

|y a exactement cent ans, a Londres, l'illusionniste anglais

P.T. Selbit remet au goGt du jour la vieille idée de scier une

femme en deux. Il offre méme publiqguement un juteux

contrat - refusé par l'intéressée - a Christabel Pankhurst,

I'une des plus célébres et virulentes suffragettes londo-

niennes, pour qu'elle lui serve de cobaye. Lillusion est vi-
suellement sidérante et le défi socialement provocant, a tel
point gue ce numéro — acmé du Golden Age anglo-américain
- se répand comme une trainée de poudre ; la femme cou-
pée en deux est copiée et présentée, en |'espace de quelques
mois, sur toutes les scénes de music-hall aux Etats-Unis, avant
de connaitre une diffusion mondiale et de devenir embléma-
tique de la discipline. Réinterprétée sans la charge ironique
de Selbit, dans des mises en scene parfois crues et macabres,
cette illusion acte la rupture des femmes avec l'lllusionnisme
et incarne un formidable rendez-vous mangué avec |'histoire,
a I'épogue des premiéres grandes conguétes féministes.

Yanosky (a droite) présentant la femme sciée en deux,
photographie de presse, vers 1945. (Coll. Thibault Ternon)

Le cliché de la femme assistante martyrisée par un illusion-
niste tout-puissant est, encore aujourd’hui, tellement ancré
dans le répertoire magigue et dans nos représentations so-
ciales qu'on pourrait croire qu'il en a toujours éte ainsi. Rien
n'est plus faux. Jusqu'a la fin du XIXe siécle, la femme assis-
tante - que ce soit pour servir de préparatrice des acces
soires ou de victime de grandes illusions - n‘existe pas ou
presque. Le réle dassistant-préparateur est traditionnelle-
ment assumeé par un homme et lorsque les femmes montent
sur scene, elles y jouent le rdle principal en présentant des
numéros ou des spectacles complets. Les débuts de |la pho-
tographie s'en font I'écho, nous donnant & voir des femmes
illusionnistes présentant des tours aussi variés que la boule
mystérieuse, les papillons japonais, les anneaux chinois, le
jeu des gobelets ou la carte a I'épée.

En contrepoint au Golden Age anglo-ameéricain qui fit la
part belle aux illusions misogynes, ce numéro spécial entend
donc faire connaitre ['age d'or des femmes illusionnistes, qui
a pour ceeur I'Europe continentale du milieu du XIX® siécle. Il

ne s'agit pas ici cependant d’exagérer le nombre de femmes
qui ont pratigué lillusionnisme. Aujourd’hui, comme hier,
si les femmes sont bel et bien présentes, elles constituent
I'exception dans un monde majoritairement masculin. En de-
hors de quelques pionniéres que nous évoguerons, peu de
femmes illusionnistes ont occupé le haut de l'affiche en Eu-
rope jusgu’au milieu du XIX= siecle.

Les raisons historiques de I'absence notable des femmes
dans la discipline jusqu'a cette époque sont largement socio-
culturelles : le droit, la médecine et la religion concouraient
alors a réduire la femme au modéle canonique de I'épouse
et de la mére, faisant obstacle a toute sorte d'@mancipation
et d'initiative. Il y avait ainsi peu de femmes illusionnistes
comme il y avait peu de femmes peintres ou compositrices. A
I'exception de quelques rares professions comme danseuse
ou actrice, le monde des arts et du spectacle était essentiel-
lement masculin.

A partir du milieu des années 1850 et pendant une tren-
taine d'années, les femmes illusionnistes acquiérent pourtant
une visibilité artistique inédite, a la foire comme au theatre.
Ce sont elles que le public du Second Empire veut désormais
voir et applaudir. Bénita Anguinet (1819-1887), illusionniste
dont la carriére internationale s'étend sur un demi-siécle,
nous semble pouvoir étre considérée comme le porte-éten-
dard de l'appropriation de la discipline par les femmes. Dans
un contexte social inhospitalier, la liberté souveraine et
I''mage de respectabilité conquises par Bénita Anguinet té-
moignent d'un tempérament exceptionnel et d’un destin hors

M'"® Héléne Faure, portrait-carte de visite,
vers 1867. (Coll. Pierre Taillefer)
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PIERRE TAILLEFER, POUR UN NOUVEAU REGARD SUR L'HISTOIRE DE L'ILLUSIONNISME

du commun. Linfluence gu'elle a exercée sur ses contempo-
rain.e.s en fait une véritable actrice de I'histoire, tant de la
petite histoire de l'lllusionnisme que de la grande histoire des
femmes. C'est donc autour de cette personnalité-pivot que
nous chercherons a définir et a analyser cet « age d'or » des
femmes illusionnistes.

Signature et timbre sec de Bénita Anguinet sur une lettre
au maire de Moulins, 14 mars 1862.
(Moulins, Archives municipales)

Ce numéro spécial, fruit de la collaboration d'historien.ne.s
et collectionneurs frangals et étrangers, offre tout d'aberd
des clefs de lecture historique pour mieux cerner labsence
notable des femmes dans I'iconographie pourtant prolifique
des joueurs de gobelets et identifier leur apparition sur les
scénes eurcpéennes (p. 7-8). Il s'attache ensuite a la vie et
la carriére de la grande illusionniste belge Julie Courtois (p.
9-11), avant de présenter la personnalité de Bénita Anguinet
(p. 12-14), le succés de son théatre de magie au bois de Bou-
logne (p. 15-17) et son répertoire varié et sophistiqué (p. 19-
20). Enfin, il s'achéve sur une analyse des raisons du déclin de
cet age d'or (p. 21-23). &

Théodore Grémion (Macon), M™ Delemarre, portrait-carte de
visite, vers 1870. (Coll. Pierre Taillefer)
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Affichette pour le théatre forain de l'illusionniste Carolina,
Dijon, 1866. (Coll. Georges Naudet)
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FOcUS : « GE QUE TU NE PEUX PAS CROIRE,
TU POURRAS LE VOIR » PAR PIETRO MICHELI

Cette estampe a l'encre verte représente une
femmme illusionniste non identifiée de la seconde
moitié du XVIIle siecle, Elégamment vétue, assise
sous un baldaquin, elle exécute un tour de cartes
a l'aide de sa baguette magique. Elle est entourée
de seize vignettes représentant un artiste exécu-
tant des exercices acrobatigues. La devise en italien,
inscrite dans un cartouche sous la figure féminine
centrale, est merveilleuse : Quel che creder non puoi,
veder potrai (ce que tu ne peux pas croire, tu pourras
le vair) !

Les gravures de ce genre étalent vendues (a un
prix élevé) lors des spectacles ou offertes en sou-
venir a des personnalités de premier plan. Elles
n'étaient jamais utilisées comme affiches publici-
taires pour les spectacles, car leur colt de produc
tion était extrémement élevé. Cette estampe est le
plus ancien portrait connu d'une femme illusionniste
ayant existé, ce gui la distingue des représentations
allégoriques antérieures. M

Italie (?), Quel che creder non puoi, veder potrai,
estampe, 50 cm x 34 cm, vers 1760.
(Coll. Pietro Micheli)

LES FEMMES ILLUSIONNISTES,
UE CALLEGORIE A LA SCENE

PAR PIEARE TAILLEFER

armi les quelque 10 000 représentations de joueurs

de gobelets recensées par Bob Read de la Renais-

sance au XIX siécle, on ne trouve guére que... quatre

ou cing femmes. Certes, l'iconographie, trés stéréo-
typée, n'est pas le fidéle reflet de la réalité, On en veut pour
preuve le fait que, malgré la grande variété du répertoire
de l'illusionnisme décrit et attesté au fil des siecles par les
textes, 'iconographie se réduit — dans |'écrasante majorité
des cas - au seul tour des gobelets, tendant toujours a la
simplification, a l'efficacité de la référence, sans rechercher
une quelcongue abjectivité historique, qui importe d'au-
tant moins que ces représentations ont souvent des signi-
fications allégoriques ou morales. Bien que I'histoire de l'art
agisse comme un miroir déformant, le constat n'en demeure
pas moins accablant et il est instructif sur imaginaire mas-
culin associé a la discipline pendant des siéecles.

Parmi cette poignee de joueuses de gobelets recensées
par Bob Read se trouve celle dessinée par William Kent
(1685-1748), célébre architecte, paysagiste, peintre et gra-
veur britannique, pour illustrer une fable de John Gay. Dans
la partie gauche de la gravure, une femme se tient derriére sa

it ' ‘ gl =

Van der Gucht d'aprés William Kent, « The Jugglers »,
in John Gay, Fables, vers 1727. (Coll. Jonathan Allen)
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PERRE TALLEFFR, LES FEMMES ILLUSIONNISTES, DE UALLEGORIE A LA SCENE

lets semble s'inscrire dans ce corpus et pourrait former le
pendant de La Partie de trictrac (coll. privée), de taille sensible-
ment identique et dans laquelle on retrouve les grands prin-
cipes de notre compasition : jeune fille comme personnage
principal, cercle de protagonistes autour d'une table, poses
théatrales, rideau de fond. Si cette origine se confirme, le
tableau représenterait alors une scéne anecdotique de vie,
suggérant au passage que le jeu des gobelets faisait partie
des divertissements enfantins du Siécle des Lumiéres.

Avec la luxueuse gravure de la collection de Pietro Michel
représentant une femme illusionniste de la seconde moitié
du XVllIesiecle tenant un éventail de cartes d’'une main et une
baguette de |'autre (voir focus p. 7), on sort du domaine de la
représentation allégorique ou fictive pour entrer dans I'his-
toire : il ne s'agit manifestement plus ici d'une scéne de genre
ou d'une allégorie, mais d'une véritable artiste de spectacle,
dont l'identité n'a cependant pas été découverte a ce jour.

Au début du XIXe siecle, parmi la génération qui précéde
celle de Julie Courtois et Bénita Anguinet, plusieurs femmes
illusionnistes se produisent sur les scénes européennes,
a linstar de Marie Anne Joannigue Fondard, qui méne une
carriere indépendante de celle de son mari Michel Fondard,
illusionniste et aéronaute. Cependant, la femme illusionniste
la plus importante de la premiére moitié du siécle est sans

doute Caroline Bernhardt, originaire de Berlin. La vie et la
longue carriére de cette derniére constituent encore un sujet
completement inédit, bien gu'elles soient documentées par la
presse et par de nombreuses affichettes dans les collections

=

Affichette pour Carolme Bernhardt @ Hambourg, 1855.

L Gatierie 6 81
Wbt V- Ftak fip e

Anfong T 10w

(Glstrow, Stadtmuseum)

table et ses gobelets, tenant une
baguette en main droite et un bil-
let en main gauche. A ses pieds,
un assistant caché sort de sous
la table. Elle est entourée d'un
homme déguisé en bouffon,
d'un singe et d'un assistant dont
les lévres sont muselées par un
cadenas. On y verrait volontiers
une scéne de genre représentant
une femme illusionniste, mais la
lecture de la fable révele qu'il
s'agitla d'une allégorie : la femme
joueuse de gobelets incarne en
réalité le vice donnant une legon
d'escamotage au bateleur !

A la méme époque, dans le ta-
bleau de la collection de Frédéric
Tabet (voir focus en 2¢ de cou-
verture), la disposition des per-
sonnages, leurs poses arrétées
et leurs attributs font d'abord
penser a une scéne allégorigue.
Cependant, le peintre Joseph
Christophe s'est illustré autant
dans la peinture d'histoire que
dans les scénes de genre : on Ui
doit une dizaine d'ceuvres repre-
sentant des jeux d'enfants (gage,
herbette, dés, etc.), regroupés
par paires. La joueuse de gobe-

L

Bo L T i

P ¢<>¢<>¢<>¢3®<><g
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¢

publiques et privées, qui annoncent notamment son tour de
la décapitation d'un spectateur et ses démonstrations de
danse avec sa fille Johanna. Caroline Bernhardt se produit a
partir des années 1820, et ses tournées internationales — qui
la ménent de 'Allemagne a 'Ukraine, de I'‘Autriche a la Russie
- se poursuivent jusque vers la fin des années 1850. B

m

Par petratisi pemmlon ion de Mmmur Je Mum

. N i

MADAME FONDARD o

P'hysicienne, avantageusement connue dans les principales villes de I'Europe, a Fhonneur de prévenic
le public qu'elle donnera, avjourd'hui lundi 23 Aoit 1819, au Vauxhall;

Abouncmens suspendus et & son bénéfice, une représentation de

PHYSIQUE AMUSANTE

Piéce mecamque et un

BAL CHAMPETRE,

PROGRAMME. Le Mercure galaut, ou le petit nain incomprehensibles le petit Cafe royal, ou la leunadwrn savante; la
métamorpl des montres, ou la casselte magique; les Pyramides de muu la Iranuumn “des liquides & volonté;le mirair
| magique, la -uamorghonc des fleurs én vin, le petit -oulm Chinois, la phosc des snune; ©n oiseaux, hchuu:d,upmtra la
L hydrolique, 1o Jardin | ou la croi fleurs au de la socidté, ote. i

Le bal commencera b § heures, et les expériences 3 6 heures et demie trds-précises. Aprés, le bal se prolongera.
jusquia 1o heures; le salon, les gloriettes et la rotonde seront illaminés,

[}

1
Le prix d'entrée est fixé, pour ce joar, i 1 fr. par cavalier; 5o cent, pour les dames; moitié ponr les enfans.
Nota. Mal Foncard s Vicoptor diaformer le pablic que Ioa pourra sonscrire, ou prendie dok biits, ches M. Plante, eafé da spectacle, josqu’a midi,

CALAIS.--Imprimerie d¢ LEROY #ies, vue des Boucherics.

Affiche pour M™ Fondard a Calais, 1819. (Coll. Jacques Vcngn:er)
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FocUS : UNE SOIREE AVEC LES
GRANDSART-COURTOIS A AMSTERDAM

PAR PIETRO MICHELI

Cette affiche est exceptionnelle a tous
égards. Tout d'abord, par sa provenance :
elle faisait partie de la plus grande collec-
tion de documents relatifs au monde du
cirque, rassemblée par le duc Maximilien
Joseph de Baviére (1808-1888), passionné
parlesspectacles populaires. llyaquelques
années, toute sa collection a été dispersée
en vente publique. Ensuite, par ses dimen-
sions particulierement imposantes pour
I'époque - plus de deux métres de haut sur
plus d'un metre de large -, un format dont
on ne conserve aujourd’hui pratiguement
plus de traces car ces immenses affiches
étaient vraisemblablement imprimées en

un seul exemplaire.

Mi GRANDSART. PHLISICIEN.
B KONIMNGS PLEIN=a
VOOR HET HERST IN HOLLAND.
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———

e

P MAANDA

GRANIIES HOUVEAUTES

Par ailleurs, elle est remarquable par sa

composition harmonieuse - en plusieurs
feuilles assemblées -, mélant textes, cou-
leurs, typographie et de belles et grandes
images Iithographiées trés collteuses a
I'époque. De plus, elle se dis-
tingue par son contenu : textes et images
livrent de nombreuses informations sur le
programme et les succés obtenus par les
deux illusionnistes. Enfin, I'élément le plus

produire a

remarquable :

femme, Julie Courtois! B

Affiche pour les Grandsart-Courtois a
Amsterdam le 13 septembre 1858, ﬁﬁ‘:ﬁ"""‘""‘"

pShBRT-Couy
Q;au?‘“ 7o,

Boldoduc Fréres (L|[1e),
portrait d’André-Joseph
Grandsart, vers 1855,
(Crédit photo Didier Morax)

FRACETYOL

CARINET

l:llllll!ﬂlllll’ES

LIGRZ

LTS e

S| ART

& ey A
S a R

i [ bww* e prdsnasnd b

HTRY]

‘ll‘n c UAPPA.KATEN
— ~OUs

1 ::-:-;‘_:'-*-"E,;'E;.E'i R VT R 'Bn‘..:ﬂu‘.nﬁg,"' i
: pas  Farize ; : L5 .......ﬁ s
I'artiste principale est une i h;q--'ﬁ%:‘ Tagein. T ey s e ¥
| MUNRILE DY BEIVIAL, N RHANISART, ': T D L YR ke B )
I murug.m-t_w bl % Lt e k B 3] ___'!:

TIEV MINUTEN "rll’ﬂl-
-.w..-_. ot 1 2 k. o Srris

RRERUS JMr ] uwmmvwwmma

" DISSOLVING VIEWS

IIBBEDE QARIGTRY,

ww—w:wﬂb«mhmmihﬂ"

230 cm x 120 cm.
(Coll. Pietro Micheli)

Eerst Wowg [ 1.0 Socide By [ V540

—hmdub l-r*h-unudlﬂ T
2 e M ‘m a‘.
mm\ D PLARTSEN:

Tk bk & o

JULIE GRANDSART-COURTOLS,
UNE GRANDE ILLUSIONNISTE DE FOIRE

PAR NELE WYNANTS

usgu’'a trés récemment, le métier d'il-

lusionniste a été principalement as-
socié a une figure masculine. Pourtant,
les femmes ont toujours joué un réle
essentiel dans les spectacles d‘illusion,
pas seulement comme assistantes mais
comme artistes & part entiére. Lune
de ces femmes extraordinaires fut Ju-
lienne-Reine Courtois, connue sous le
nom de Julie Courtois, illusionniste belge
née a Bruges le 16 mai 1813. Venant
d'une famille d'illusionnistes de foire iti-

nérants, la jeune Julie a littéralement grandi
sur scene. Son grand-pere Jacques-Frangois
Courtois (1755-1833) voyageait déja avec un
théatre mécanique. Julie se forma a l'llusion
aupres de son pere, le célebre illusionniste
Louis Courtois (1785-1859), connu a travers
I'Europe sous le nom de « Papa Courtois ».
Louis Courtois était le pere d'une famille
nombreuse qui 'accompagnait durant ses
tournées dans |'ouest de I'Europe dans la
premiére moitié du XIX® siecle. Le « Théatre

de la famille Courtois » parcourut la France,
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NELE WYNANTS, JULIE GRANDSART-COURTOIS, UNE GRANDE ILLUSIONNISTE DE FOIRE

la Suisse, I'Allemagne, le Luxembourg et les Pays-Bas pour
achever son voyage a Paris o Papa Courtois - trés connu et
respecté - mourut a I'age de 74 ans.

Fille ainée de Papa Courtois, l'intelligente Julie présentait
déja son propre numéro a I'dge de 19 ans. Quelgues années
plus tard, alors qu'elle accompagnait son pére dans une tour-
née en France en 1836-1837, elle rencontra André-Joseph
Grandsart (1813-1882). Il était lui-méme fils de musiciens am-
bulants qui parcouraient les routes de Belgigue et du nord
de la France, et il fut engagé dans la troupe de la famille Cour-
tois. Quelques années apres leur mariage, Julie et Andre-Jo-
seph fondérent leur propre théatre itinérant de « physigue
amusante » Aprés la séparation du théatre Courtois, Julie se
présenta d'abord comme « Madame Grandsart ». Cependant,
comme ce nom semblait moins familier au public, elle ajouta
son nom de jeune fille a I'affiche. Ainsi, aux yeux du public, elle
perpétuait la tradition familiale,

£ AR

PAR PERMISSION DE M. LE MAIRE.

THEATRE D'ANGERS.

GRANDE SOIREE

M.GRANDSART, BELGE.
M. GRANDSART, m:;‘ﬁm rht—v:‘;'f:-\. s m:::“.m-m-v de le vitle
PREMIENF, PARTIE. |
GRAND CABINET DE PHYSIQUE MECANIQUE, FEERI
Par M™ G T, physici
DEUXIEME PARTIE.
CONCERT INSTRUMENTAL, donné par MM. Graxosanr,
Hers et Van-GeLe.
TROISIEME ET DERNIERE PARTIE.

GRANDS EXERCICES DES JEUX VELOCIMANES,
Exéeutés par M. Léaxore Covnrors fils.

 L'ouverture aura lieu Dimanche

prochain 22 octobre 1843.
Dés affiches sub feeunt - phis le détail
o (‘:“ LA 2060

Affiche pour les Grandsart-Courtois au théatre d’Angers en
1843. (Angers, Archives municipales)

Détail d’'une affichette pour les Grandsart-Courtois a la foire
de Gand, vers 1854, (Anvers, Archives municipales)

La création du théatre Grandsart-Courtois vers 1840 per-
mit au jeune couple d'emprunter des routes différentes et de
se forger une réputation indépendante. Julie se produisit avec
sa famille devant toutes les tétes couronnées et les grandes
familles de l'ouest de I'Europe, ainsi que dans de nombreuses
foires de villes de province. Bien que les programmes an-
nongaient généralement la famille comme un tout, et que les
livres d'histoire de lillusionnisme se concentrent principale-
ment sur André-joseph Grandsart et ses fils, les encarts et
les critiques dans la presse de I'époque nous révélent que,
durant les vingt premiéres années du théatre, Madame
Grandsart-Courtois était la figure-clef de I'entreprise familiale
- «sans égale dans les tours de magie » et « assistée par son
mari » gui assurait les entractes musicaux avec son viclon.

Avec leur « Palais enchanté » décoré avec go(t et équipé
avec luxe, les Grandsart-Courtois étaient habitués des foires
annuelles d'Anvers, Bruges, Charlerci, Gand, Liége, Lille,
Roubaix ou encore Tournai, ayant leur base géographigue a
Bruxelles. llluminé par 200 becs de gaz, leur théatre itinérant
pouvait accueillir au moins 600 spectateurs pour des spec
tacles de trois heures. Joseph Mousset (1799-1870), connu
sous le nom de Hasserz, célebre chansonnier forain liégeais,
dédia plusieurs chansons a la famille Grandsart-Courtais.
Il écrivait ses paroles sur des mélodies célebres, cormme
'hymne national belge Lo Brabanconne ou le chant patrio-
tigue Valeureux Liégeois, afin que les badauds puissent facile-
ment I'accompagner. La chanson suivante, sur la mélodie de
Dans un grenler gu'on est bien & vingt ans du prolifiqgue chan-
sonnier francais Pierre-Jean de Béranger, illustre a merveille
le réle-clef de Julie dans le théatre familial ;

AIR : Dans un grenier gu'on est bien d 20 ans.

Aimable dame, tu mdrites 'hommage,
Pour ton génie et tes tours enchanteurs,
Pour ton talent, ton adresse et courage
- Qui savent tant charmer les spectateurs,
Madame aussi vous étes la premicre
De tous les grands prestidigitateurs ;
Bien loin de 13, vous n'étes point sorciére. (Bis.)
Mais vous savez enchanter tous les cceurs.

~ Vous n’étes pas une magicienne
| Mais bien I'épouse du bon Grandsart-Courtois.
| La pairie belge est la votre et la mienne,
T Almee des vieux el biasys Lisgeois.
Je vous souhaite heurcuse et longue vie,
Vous qui jouez devant p’ginc_és{-jet T0iS;
Honneur & tous! gloire & notre patrie!
Vive I'épouse du bon Grandsart-Courtois!

Et toi, Grandsart, pres,f.idi%ixbat_eur :
Epoux ehéri, pére d'aimablas enfants,
Tu mérites la gloire, aussi honneur,

Pour tes beaux tours amusants et charmants.
Que le Seigneur pour toujours te prospére,
Et te conserve une bonne santé; =~ |

Ce beau souhait, je te le réitere: .

Vive Grandsart! au sein de la gaité.

(Bis.)

(Bis.)

Hasserz, Couplets patriotiques belges, vers 1862.
(Crédit photo Didier Morax)

Le programme du théatre Grandsart-Courtois était extré-
mement varié, mélant illusionnisme, science et technologie,
musique, jonglerie et acrobatie. Dés leur plus jeune age, leurs
fils étalent également sur scene. Jules s'était fait connaitre
comme acrobate, jongleur et équilibriste, tandis gue le fils
alné Emile était aussi illusionniste. Si 'on en croit les quelgues
sources existantes, il s'avere qu'au fil de ses tournées dans
les foires d'Eurcpe, la famille agrémentait ses séances des
derniéres découvertes et idées scientifiques dont la démons-
tration attirait les spectateurs. Le XIX® siecle fut une époque
de développement technologique et de progrés scientifigue
sans précédent, et les Grandsart-Courteis avaient du flair
pour les nouveautés qui pouvaient enrichir leur spectacle.
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Salomon (Bruxelles), carte publicitaire pour le théatre
Grandsart-Courtois, vers 1860. (Coll. Pierre Taillefer)

lls introduisirent les derniéres inventions au cours de leurs
séances dans les foires de Belgique et de France : projections
de lanterne magique, utilisation de la lumiére électrique puis
projections de cinématographe. Cest ainsi que Julie Courtois
et sa famille tirerent profit de tout ce qui était nouveau sur le
marché européen du show business. |ls popularisérent le pro-
gres et contribuérent a diffuser la connaissance et I'échange
des idées entre les grandes villes européennes et jusque
dans les foires annuelles des villes et villages plus modestes.

A linstar de ses confréres illusionnistes, Julie Courtois
était trés douée pour créer des illusions et savait, a l'occa-
sion, infléchir la vérité & son profit. Nous devons donc abor-
der avec une certaine prudence les tracts, affiches et autres
supports promotionnels produits par les artistes. Laffiche

Détail de I'affiche pour les Grandsart-Courtois a
Amsterdam, 1858. (Coll. Pietro Micheli)

exceptionnelle du théatre Grandsart-Courtois a Amsterdam
en 1858 dans la collection de Pietro Micheli (voir p. 9 et de-
tail ci-joint) en est un bon exemple. Elle offre un bel apergu
du programme varié de la famille et contient I'un des rares
portraits que nous connaissions de Julie - présentée comme
« premiere prestidigitatrice de I'Europe ». On y lit aussi que
Julie aurait participé en 1852 a un concours a Paris, avec Phi-
lippe, Bosco, Robert-Houdin et de Linksi, et gu'elle aurait ob-
tenu « le couronnement de la victoire ». Ce concours - qui n'a
laissé aucune trace par ailleurs - est vraisemblablement une
pure invention publicitaire pour attirer le puklic hollandais.
On ne sait pas davantage si André-Joseph et Julie ont eu 'oc
casion de se produire devant Napoléon Ill pour prétendre au
titre de « physicien et physicienne de I'empereur Napoléon
[11 5.

Apreés cette derniére grande tournée a travers les Pays-Bas
en 1858, Julie disparalt de la scéne. Par la suite, le théatre
Grandsart-Courtois resta essentiellement sur le scl belge, a
I'exception de petites incursions dans le nord de la France, et
le programme fut assuré par André-Joseph et ses fils. Cette
disparition est d'autant plus surprenante pour une femme
qui, dés son plus jeune age, avait connu une carriere inter-
nationale florissante. A la mort de Julie en 1880, le théatre
familial se transmit au fils cadet, Jules (1845-1905), qui avait
épousé Adrienne Boesnach, la fille d'un photographe forain
hollandais. Emile Grandsart (1843-1891), fils ainé de Julie
et André-Joseph, continua egalement sa carriere dans le
monde du spectacle et dirigea un théatre mécanique (« sa-
lon d'automates »). A la génération suivante, les nombreux
petits-enfants de Julie Courtois devinrent presque tous ar-
tistes de spectacle.

Vue de la fan;ade du theatre Grandsart Courtms (Adnenne
Boesnach-Grandsart), carte postale, vers 1905.
(Coll. Pierre Taillefer)

de da Famille Courleis

Vue de la fagade du théatre des Féeries fantastiques
(Antoine-Léonard Courtois), carte postale, vers 1905.
(Coll. Pierre Taillefer)
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FOCUS : MLLE BENITA ANGUINET NOUS FAIT VOIR
LE BLANC NOIR PAR THIBAULT TERNON

Ayant fait ses débuts dans le giron paternel,
c’est tout naturellement que la carriére de Bénita
Anguinet se poursuiten famille. La figure du pére
disparait peu a peu de la scéne pour laisser toute
la place a la jeune illusionniste, assistée de son
frére Octavio, grimé de peinture noire. Personne
n'est dupe de la supercherie de l'assistant pré-
tendument noir et la presse satirique francaise
puis espagnole en fait un sujet récurrent de ca-
lembours et de caricatures.

En 1866, I'nebdomadaire satirique catalan ‘o
Noy de la mare publie cette caricature en pleine
page, qui dépeint le succés quasi-total de l'illu-
sionniste, n‘ayant seulement pas réussi a « nous
faire voir le blanc, noir » | W

« Teatro principal : M"¢ Bénita Anguinet fentnos
veurer lo blanch, negre », gravure, Lo Noy de la mare,
2 décembre 1866. (Coll. Thibault Ternon)

BENITA ANGUINET, LA CONOUETE DE L'INDEPENDANCE

PAR PIERRE TAILLEFER ET THIBAULT TERNON

ien qu'elles aient grandi a la méme épogue dans la ba-
rague paternelle de physique amusante et aient don-
né leurs premieres représentations sur la scene fami-
liale, Julie Courtois et Bénita Anguinet connaissent des
destins bien différents : par son mariage avec André-Joseph
Grandsart et la création d’'un théatre itinérant, le nom et la
pratigue de lillusicnnisme de Julie Courtois semblent peu
a peu absorbés par l'entreprise familiale, méme si les re-
cherches de Nele Wynants prouvent gu'elle continue pendant
un temps a se produire sur scéne et qu'elle joue un role-clef
dans la longue prospérité du théatre Grandsart-Courtois. De
son cdté, loin de se fondre dans I'entreprise familiale, Bénita
Anguinet - « Mademoiselle » revendiguée — en prend la téte
et occupe seule le haut de I'affiche en sillonnant I'Europe sous
son propre nom pendant un demi-siecle. Son pére puis son
frére, qui l'accompagnent tout au long de sa carriére artis-
tique, s’effacent derriére son nom et son succes.

Par allleurs, les deux femmes ne sont pas rivales sur le ter-
rain, car leur aire géographique est non seulement trées diffé-
rente, mais surtout elles empruntent les deux grandes voies
alternatives qui s'offraient aux illusionnistes de I'épogue : la
foire et le théatre. Julie Courtois fait partie de la premiere ca-
tégorie, étant a la téte d’'un grand établissement itinérant dont
le luxe, le confort et la capacité d’accueil n'ent sans doute rien
aenvier a la plupart des théatres municipaux. Quant a Bénita
Anguinet, elle fait partie de |la seconde catégcrie en se pro-

duisant uniquement sur les scénes de théatre, que ce soit en
dehors de la saison théatrale ou durant les jours de relache
des spectacles dramatigues.

Ses débuts confirment l'analyse de Gema Navarro selon
laguelle les femmes illusionnistes viennent pour la plupart
d'un milieu familial déja lié a cette discipline, tout comme
les grandes actrices de la premiére moitié du siécle - Mlle
George, Mlle Mars, Marie Dorval - sont des « enfants de
la balle » nées dans le milieu du thédtre. Issu d'une famille
d'épingliers sous I'Ancien Régime, Antoine, le pére de Bénita
Anguinet, se reconvertit en acteur sous |'Empire. Peu aprés
la naissance de sa fille, il se fait illusionniste et on le retrouve
dans les foires de province puis 2 Paris dans I'entourage de
M. Comte, le physicien et ventriloque le plus en vue sous la
Restauration. Antoine Anguinet remplace le maitre lors des
seances a domicile gue ce dernier ne peut honarer.

Au moins a partir de mars 1827, alors quelle n'a que 7 ans,
la jeune Bénita Anguinet partage 'affiche avec son pére. Pen-
dant dix ans, elle parcourt ainsi les routes des pays franco-
phones. En décembre 1840 parait le premier portrait gravé
(p. 13) de Bénita Anguinet : cette lithographie parisienne
constitue le véritable point de départ de sa carriere indépen-
dante. A limage des autres illusionnistes importants de son
époque, Bénita Anguinet entreprend des tournées a I'étran-
ger, principalement dans 'ouest de I'Europe ; avant de triom-
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Fourquemin, M**¢ Anguinet, Premiére Physicienne de France,
sans rivale, lithographie, 1840. (Paris, BnF)

Anfang diefer Worftellung um 7 Ubr,

$jof- €heater.

Weimar, Dienjtag den 8. Mai 1855.

Bei aufaehobenems Abonnement:

(Legte Worftellung and dem Gebiete ber orfentalijhen Wagie
von AMademoijelle Bénita Anguinet)
Représentation de Mademoiselle

Bénita Anguinet,

Prestidigitatrice de Paris,
qui aura 'honneur d’offrir au Public des exercices d'un genre entiérement nouvenu.
L Représentation sern divisée en deux Porties.

I~ Fartie.
Les Mystéres du diable.
Le Plumet magique.
La Métamorphose de ln lune.
Le Citron.
La Quille d'Asmodée,
Le Blanchisage i In vapeur.

= B*artie.

Une heure dans le palais 2 Peking.
Ln Colonne Vendome.
L’Ecrin d'Archiméde.
Les Malices de Fortunatus,
Les Fruits merveillenx,
La Boite de Pandore,

Borher:

Der Kramerforh

Faitnabtéipiel von Hand Sadys.

Ty R YV e iy e s S 5 b
Dic SKreamevin, fane Fraw, ., .. .. i e g ;E:Et.’bt
Der Birger, ......... .. 9. Hajer.
Deflen Fran, v cilaft.
e, ibr Ko .. D Dettmer,
Die Modin,..... . @r. Suopp.

DBiieger und Biirgevinnen.,
N ~ Die Preife 'St?"mt find befannt,
Anfang um 7 Uhr. Enbe um 9 Ubr,
D Biltets gelten nur qin Tage dr Borjkellung, wo fie @67 worder.
Der Juimtt auf bie Biibue, bet ben Froben wie bel ben BVorpellingen, M wid! qefaliel,
Das Theater wird Halb G Hhr geofFuet.
Die frefen Entréen find unqfitia.

Affichette de Bénita Anguinet au Hoftheater de Weimar,
8 mai 1855. (Weimar, Landesarchiv Thuringen)

pher a Paris, elle voyage ainsi en Allemagne, en Algérie, au
Portugal, en Espagne, en Belgique et aux Pays-Bas.

Forte de sa longue expérience des planches, Bénita Angui-
net s'essaie a plusieurs reprises a l'art dramatique. A I'époque,
les premiéres « stars » féminines s'imposent au théatre et au
café-concert, a l'instar de Mlle Thérésa, d'extraction modeste
comme Bénita Anguinet. Au fil des vingt premiéres années de
sa carriére indépendante, Bénita Anguinet incarne ainsi des
réles principaux dans plusieurs piéces de théatre contempo-
raines sur les scénes de province. Sil'on en croit les critiques
de presse, elle parvient méme a se distinguer par son inter-
prétation. Alers que son pére semble n'avoir jamais joué gue
des réles de figuration au théatre sous 'Empire et la Restau-
ration, Bénita Anguinet incarne l'ascension artistigue fami-
liale en accédant ponctuellement a des réles principaux du
répertoire dramatigue.

Aprées une quinzaine d'années de tournées en province et
a I'étranger, Bénita Anguinet connait un succes fulgurant a
Paris entre 1856 et 1858 (voir p. 15 a 17). Elle entreprend en-
suite cing ans de tournées a travers la France, qui la menent
notamment au thédtre municipal de Blois et a la porte du
Prieuré de Robert-Houdin a I'hiver 1860. Comme le révele le
journal intime de Robert-Houdin, absorbé par son activité lit-
téraire, il est d'abord réticent a rencontrer Bénita Anguinet ;
mais, dans un second temps, face a I'obstination de celle-ci, ils
serencontrent plusieurs fois et entretiennent une correspon-
dance pendant quelques mois. Dans son livre Les secrets de la
prestidigitation et de Ja magie, Robert-Houdin mentionne d’ail-
leurs « M'"@ Anguinais » (sic), seule femme parmi la douzaine
d'illusionnistes importants qui exercent alors en France.

Bénita Anguinet, couvercle d’'une bofte d'allumettes,
gravure, vers 1870. (Coll. Pierre Taillefer)
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« Teatro de prestidigitacion de M"® Anguinet », gravure, E/ Museo universal, 15 avril 1866. (Coll. Thibault Ternon)

Fin 1863, a I'age de 44 ans, Bénita Anguinet traverse défini-
tivement les Pyrénées. En dehors de quelques courts séjours
en France, elle va désormais parcourir le Portugal et surtout
I'Espagne pendant un quart de siécle, jusqu’a sa mort a Ma-
drid en 1887. En vingt-cing ans ans, Bénita Anguinet réalise
trois tours complets de I'Espagne, se produisant dans toutes
les villes importantes. Au moins une fois par an, elle fait étape
a Madrid pour se produire sur l'une des grandes scenes de
la capitale.

Jusqgu'au milieu du XIXe siecle, I'Espagne est loin d'étre
I'eldorado de |'illusionnisme ; en dehors de Sigismond et Anto-
nio Cervi, ce sont principalement les illusionnistes étrangers
de passage - a l'instar de Carl Compars Herrmann, Joseph
Velle ou Andrew Macallister - qui incarnent lillusicnnisme en
Espagne. Au milieu des années 1860, au moment oU Bénita
Anguinet s'y installe, quelques illusionnistes espagnols com-
mencent a jouir d'une certaine popularité, a I'image de Pas-
cual Limifiana ou Fructuds Canonge.

Cependant, Pascual Limifiana disparait prématurément en
1867, aprés une carriére de moins de 10 ans, ce qui contraint

é&’;& gf m .zms.- mz;...&-.e

sa veuve Elisa a poursuivre seule les tournées jusque dans les
années 1880, sans gu'elle n‘atteigne jamais la renommée de
Bénita Anguinet. Quant a Fructuds Canonge, e/ Merlin espafiol,
il contribue a faire de Barcelone la capitale espagnole de ['il-
lusion. Apprécié des souverains et travaillant a sa propre |é-
gende par une biographie, il est certainement le plus sérieux
concurrent de Bénita Anguinet dans la péninsule, Cependant,
Canonge fait une carriére courte d'une vingtaine d'années et,
en dehors de quelques tournées dans les grandes villes des
autres provinces ou en Amérique latine, son activité se limite
pour l'essentiel 2 la Catalogne, sans aucune incursion connue
dans le reste de |'Europe.

Ces circonstances sont donc favorables a I'étrangere Bénita
Anguinet qui introduit les nouveautés parisiennes sur toutes
les scénes d'Espagne. Par la longévité exceptionnelle de sa
carriére, 'ampleur de ses tournées dans toute la péninsule
et |'affection qu'elle porte a sa nouvelle patrie, elle incarne la
grande figure de lillusionnisme en Espagne dans la seconde
moitié du XIX® siecle, adoptée par le peuple et adoubée par
les souverains espagnols. B

Note de Bénita Anguinet sur le nombre
de réservations pour sa séance au
thédtre de Burgos, 9 février 1879.
(Burgos, Archivo municipal)
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oo Focus: Sun AR 0'UNE POLKA-HAZURKA
BENITA _ | PanTuimauLr Teaon

1A MAGICIENNE e
3 M BEITA ANGDIVEL Composée par Laure Micheli - l'une
= : des tres rares cheffes d'orchestre du XIx¢
siecle -, la polka-mazurka Bénita la magi-
cienne (1857), dont on connait trois arrange-
ments différents, était vraisemblablement
jouée lors des séances de l'artiste. Nom-
breuses sont les partitions commandées
par les illusionnistes ou composées en leur
honneur au XIX¢ siecle. Cependant, les par-
titions avec une représentation fidele de
I'artiste sont rares, et Bénita Anguinet est
la seule femme illusionniste a avoir eu ce
privilege. Sur sa couverture, elle est en effet
représentée a mi-corps, s‘appuyant négli-
gemment sur une console sur laguelle sont
disposés quelques-uns de ses luxueux ac-
cessoires de scéne.

Bénita Anguinet est alors au sommet de
sa gloire grace au succés de son théatre du
Pré-Catelan dans le bois de Boulogne. Bien
plus gu‘une simple partition, ce document
trace un trait d'union entre les deux patries
de l'illusionniste : & son arrivée en Espagne
spet ans plus tard, un éditeur madrilene en
e propose une nouvelle édition, amorgant

: = ainsi le debut d'une carriére exceptionnelle
L M i s H ELI en terre ibérique. M

i e Bénita la magicienne, couverture lithographiée

FOLRA - MALURKA

T e e fe> Wbt k Flena db Qenleller T+ i
. “‘z\j‘ e | Eam : I N ,...,"cciﬁm_‘..oa d'une partition de polka-mazurka pour piano
v.@‘....e "M:«‘T'rm:‘:?ﬁ b Vo s Galufe | solo de Laure Micheli, février 1857.
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LE THEATRE DE MAGIE DU PRE-CATELAN OU LA GLOIRE PARISIENNE

PAR PICRRE TAILLEFER ET THIBAULT TERNON

| prés une quinzaine d'années de
[ tournées en province et a |'étran-

ger, Bénita Anguinet trouve 'occa-

sion de se faire connaitre a Paris a

partir de 1856, a |'age de 36 ans.
AU cours des années précédentes, elle a déja
eu l'occasion de se produire ponctuellement
sur plusieurs grandes scénes parisiennes
(Variétés, Gaité, Vaudeville et salle Herz) a
la faveur de participations a des soirées de
bienfaisance, mais au printemps 1856, elle
devient titulaire de sa propre salle de spec
tacle.

Le Pré-Catelan, inauguré en 1856, est un
important lieu de divertissement de I'élite pa-
risienne créé sous le Second Empire au cceur
du bois de Boulogne. Un vaste jardin a l'an-
glaise sert d'écrin a une guinzaine de pavil-

Vue générale du Pré-Catelan, lithographie, 1858. (Paris, BnF)
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Bisson fréres, vue extérieure du théatre de magie du Pré-Catelan, photographie, 1856. (Paris, BnF)

Imagerie Pellerin, M. Loupiac au Pré Catelan (détail), 1859. (Paris, BnF)
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lons dessinés par l'architecte Gabriel Davioud (célébre pour
ses réalisations haussmanniennes, a linstar de la fontaine
Saint-Michel et des deux théatres de la place du Chatelet) :
brasserie, restaurant, laiterie, écuries, kiosque a concert, ca-
binet de jeu, pavillons du télégraphe électrique, théatre de
marionnettes italiennes et... théatre de magie !

Ce théatre est exceptionnellement bien documenté deés
I'erigine (plans originaux, photographies extérieures et inté-
rieures). Fait de bois et de toile, il est dessiné dans le méme
esprit que le reste des chalets du bois de Boulogne. Il est
voisin du grand théatre en plein air dit « théatre des fleurs » et
fait face a la grande pelouse circulaire centrale du parc. Son
soubassement est constitué d’'un petit muret magonné sur-
monté d'une plate-forme en chéne sur laguelle viennent s'as-
sembler les poteaux du pourtour. Entre ces derniers étaient
vraisemblablement tendues des toiles en guise de parois.
Dans cette hypotheése, il était sans doute possible de relever
les toiles murales et d'écarter les rideaux pour réaliser des
séances sinon a l'air libre, du moins a la lumiere du jour.

Le batiment est long d'une vingtaine de metres et large de
sept méetres cinquante. Par une volée de quelques marches,
on accéde a un petit vestibule couronné d'un frenton trian-
gulaire qui porte l'enseigne « Théatre de magie » Une fois
franchi le vestibule ol se trouve le bureau d'accueil, I'¢difice
présente un élargissement ménagé par deux parois obliques
ouvrant sur le reste de |a salle de spectacle de plan quadran-
gulaire tres allongé avec un piano droit devant la scene, a
jardin, et guatorze rangées de gradins. On peut estimer que
la salle pouvait accueillir jusqu'a 170 spectateurs. A titre de
comparaison, le théatre Robert-Houdin du boulevard des Ita-
liens dirigé par Hamilton pouvait a la méme époque accueillir
environ 220 personnes. L'édifice est prolongé a l'arriere par
une extension en appentis, composée d'un couloir central
de part et d'autre duquel on accéde 3 deux piéces de quatre
métres carrés. Ces espaces, qui disposent d'une porte don-
nant sur I'extérieur, servaient certainement a la fois de loge et
de remise de matériel.

l'accés au parc du Pré-Catelan est payant : vingt centimes
pour les piétons, cinguante centimes pour les cavaliers et un
franc pour les voitures en journée. Le soir, les voitures ne sont
plus admises et I'entrée est fixée a un franc par personne.
Les concerts, le spectacle de marionnettes et les séances de

PIERRE TAILLEFER ET THBAULT TERNON, LE THEATRE DE MAGIE DU PRE-CATELAN

physique amusante sont payants en sus du prix d'entrée au
parc. Dés l'ouverture du Pré-Catelan, le Tout-Paris défile aux
séances du théatre de magie. Bénita Anguinet s'y preduit en
continu, du printemps a l'automne, lors des aprés-midi et
soirées, Les séances devaient étre relativement courtes, vrai-
semblablement moins de quarante minutes. Bénita Anguinet,
projetée sur le devant de |la scene artistique parisienne, est le
phénomeéne a la mode : la cheffe d'orchestre Laure Micheli lui
dédie une partition, Bénita la magicienne (voir focus p. 15); les
collectionneurs d'autographes s'intéressent a ses lettres ; le
théatre du Palais-Royal, dans sa revue de l'annee 1857, |a pa-
rodie longuement sous le nom « Ninita Anguillette » dans une
scéne interprétée par les plus célébres acteurs de ['époque !

Lors de la troisiéme saison, en 1858, Bénita Anguinet doit
partager la scene avec Raffaele Macaluso, jeune prodige sici-
lien qui privilégie la manipulation aux instruments. Mais déja,
les recettes du parc du Pré-Catelan s'effrondrent. C'est dans
le contexte de la faillite progressive du parc qu'en 1859, le Lil-
lois Victoer Goujon dit Delille (1800-1877) reprend la baguette
du théatre de magie. Victor Delille est alors un illusionniste
forain bien établi, agé de 59 ans, qui a sillonné I'Europe. Il est
accompagné de sa fille Louise, agée de 15 ans, qui, a l'instar
de Bénita Anguinet, se pare volontiers dans les années qui
suivent du titre de « jeune et célébre magicienne du Pré-Ca-
telan et des salons de Paris ». Par la sulte, d'autres illusion-
nistes moins connus se produisent épisodiquement sur cette
scene : Gros vers 1860, ou encore le brillant manipulateur
Dieudonné (1829-1903) en 1862. Dix ans a peine apres sa
création, le théatre de magie ne semble plus servir que de
maniére sporadique : en 1864, année de Ia faillite du parc, on
y applaudit un certain Léopold ; en 1866, c'est le célebre illu-
sionniste et magnétiseur Auguste Lassaigne (1819-1885) qui
y donne une représentation unique.

A partir de lafin des années 1860, le Pré-Catelan connait un
nouveau souffle grace a l'essor du vélocipéde : 'allée centrale
circulaire devient un vélodrome amateur, lieu de rassemble-
ment des velocipédistes parisiens. Lancien théatre de magie
fait alors office d'administration et de garage pour la pratique
en amateur du cyclisme au bois de Boulogne. Rasé au XX®
siecle, l'ancien théatre de magie n'est aujourd'hui plus qu'une
pelouse, a quelques pas du théatre de plein air devenu le
théatre de verdure du Jardin Shakespeare.

Vue de I'ancien théatre de magie devenu garage du vélodrome, carte postale, 1904.
(Coll. Pierre Taillefer)

“hu0, Bois de Boulogne

Pré Cutelan - Le Véladrome C. L. G|

o g
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Bisson fréres, vue de la scéne du théatre de magie du Pré-Catelan, photographie, vers 1856. (Paris, BnF)

FOCUS : UN CABINET D'ILLUSIONS A L'AUBE DE LA PHOTOGRAPHIE
PAR PIERRE TAILLEFER

Les fréres Bisson, pionniers de la photographie, firent une série de clichés du parc
d'attractions du Pré-Catelan, peu apres sa création en 1856, rassemblés dans de
luxueux albums. On connait ainsi plusieurs vues de |'extérieur du théatre de Bénita
Anguinet au bois de Boulogne, ainsi gu’au moins deux clichés de la scéne du théatre.
Il s'agit des premiéres photographies de I'histoire ayant pour theme l'illusionnisme,

Ces clichés constituent une source documentaire exceptionnelle : les nombreux
accessoires - différents sur les deux clichés connus - disposés sur les tables, consoles
et étagéres de |a scéne permettent de reconstituer tout le répertoire de l'illusionniste
au sommet de sa gloire. lls témoignent de I'influence de Robert-Houdin et de |a pro-
duction luxueuse du fabricant d'appareils de physique amusante André Voisin. Ces
photographies ont par la suite été déclinées sous forme de gravures, sur lesquelles a
été ajoutée la figure de Bénita Anguinet en pleine représentation, ce que ne permet-
tait pas encore a I'époque la technique photographique. M
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_ DEROUJOL A VOISIN
[ REPERTORE DE BENITA ANGUINET

PAR THIBAULT TERNON

our ses premiers pas sur scéne, Bénita Anguinet
présente un repertoire constitué principalement
des expériences que présentait déja son pére. Elles
sont alors relativement classiques, comme le tour
des pyramides gui séparent |'eau et le vin d’'une ca-
rafe dans deux verres différents ; ou encore la disparition de
plusieurs foulards empruntés et leur réapparition aux extré-
mités d'un parapluie. Cependant, certains tours sortent un

Affiche pour Bénita Anguinet au théatre de Moulins,
145 cm x 63 cm, 1862. (Moulins, Archives municipales)

peu plus de l'ordinaire, et ne sont présentés que par une
poignée d'illusionnistes de I'4pogue. C'est notamment le cas
de la « colonne Venddme », qui tient une grande place dans
le programme de Bénita Anguinet et qui trone au milieu de
la photographie des fréres Bisson. Il consiste a faire choisir
une carte qui, sur ordre de [llusionniste, s'envole jusgu‘au
sommet d’'une colonne Vendéme d'environ 1,30 m. Cet ef-
fet, comme plusieurs autres présentés a la méme épogue
par Bénita Anguinet, figurait au catalogue du pére Roujol,
célebre marchand d'appareils de physique dont le magasin
était « alors fréquenté par tous les physiciens et amateurs de
I'¢poque » (Robert-Houdin).

Peu a peu, l'llusionniste va faire évoluer le programme de
ses séances et va progressivement glisser du répertoire clas-
sique de son pere a celui que M. Philippe impose par son
succés au Bazar Bonne-Nouvelle au début des années 1840.
Bénita Anguinet fait dés lors apparaitre de « grands bocaux
plein d'eau jusqu'au bord et contenant plusieurs poissons
rouges » tour plus connu sous le nom de « La péche mira-
culeuse » et qui est 'un des effets les plus célébres de M,
Philippe. A ces poissons, Bénita Anguinet offre par la suite de
nouveaux compagnens : « des poules, des canards, des pi-
geons [..] et enfin une collection de petits cochons » qui tous
proviennent d'un grand chale qu'elle a préalablement scumis
a l'examen du public.

Les photographies de la scéne du théatre de magie du
Pré-Catelan nous laissent entrevoir sa vaste collection d'ap-
pareils, véritable vitrine des effets présentés au XIX siécle.
Bénita Anguinet fait partie de la génération d'artistes aux-
quels I'historien Sidney W. Clarke a donné le nom de decora-
tive conjurers. Ceux-ci mettent en scene le luxe et I'abondance
de leurs instruments, qui servent autant de décor que d'ac
cessoires. Ce mouvement, porté par les grandes figures de
Bosco, Débler, Philippe, Anderson, Robert-Houdin ou encore
Robin, caractérise le monde de [lillusionnisme dans I'Europe
du milieu du XIX® siecle. Il méle l'esthétique clinquante de la
foire a celle de la richesse du cabinet de physigue des Lu-
mieres.

Le fabricant parisien d'instruments de physique amusante
Jean André Voisin (1807-1875) est alors reconnu internationa-
lement pour la qualité de sa production et Bénita Anguinet,
en quéte des derniéres nouveautés, fait partie des nombreux
clients du magasin de la rue Vieille-du-Temple. Voisin y pro-
pose un large choix d'instruments dont de trés nombreux
effets directement empruntés au répertoire de Robert-Hou-
din. C'est parce que Bénita Anguinet achéte ses accessoires
chez Voisin que I'on retrouve la plupart des tours du maitre
blésois au répertoire de la jeune illusionniste. Parmi eux fi-
gurent la bouteille inépuisable, qui permet de produire dif-
férentes liqueurs a la demande du public, le coffre de cristal,
dans lequel voyagent différentes pieces au commandement
de lillusionniste ou encore le fameux oranger (que Bénita
Anguinet renomme « Oranger de Bazora »), dans lequel une
orange apparait sur un arbre mécanique et laisse échapper
des papillons tenant dans leurs pattes le mouchoir d'un spec
tateur. Bénita Anguinet va jusgu’a personnaliser le « Carton
fantastique » (carton a dessin duguel on sortait quantité
d'objets de diverses tailles que ne pouvait a priori pas conte-
nir un simple carton une fois fermé) en y faisant inscrire son
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nom, comme |'atteste la photogra-
phie de la scéne de son théatre au
Pré-Catelan.

Dans ce répertoire proche des
Soirées fantastiques, un effet dé-
tone : le chou mystérieux. Il sagit
la de linterprétation originale
par Bénita Anguinet de [effet
qui consiste a retrouver des ob-
jets empruntés aux spectateurs
dans une succession de fruits et
légumes formant des boites gi-
gognes. En l'occurrence, Bénita
Anguinet fait disparaitre un gant
et un anneau, qu'elle fait reappa-
raitre dans un ceuf, enfermé lui-
méme dans un citron, enveloppé
d'une orange, qui a son tour sort
des entrailles d’'une betterave for-
mant le cceur d'un énorme chou.
Cet effet devient une des margues
de fabrigue de Bénita Anguinet,
au point que la célébre gravure de
1856 parue dans Lillustration re-
présente Bénita Anguinet brandis-
sant sa baguette magique devant
satable centrale sur laguelle tréne
I'improbable chou !

Sy T R e e L

THEATRE DES VARIETES.
Demenn {lundi, 25 decembre 1848,
Le boreau sousrira & & heores 3pi. — Le speclacle
commenecers 3 7 heures 112,

Mie BENITA ANGUINET , physicienne-prestidigitatrice , la
seuie en Ewsape , apin Vhonneur de donner ome brillante
SOIMEE EGYPTIENNE ou los Mystéres du Diable ; la représenta-
tion sera divisée en frols parties

1= Partie. — Denx heores de Magie naturelle, les Vases
mystévicux , le Tablenn magigne , Ie Verre d'encee , le Moulin
de Sans-Souei , un Accident vépare, les trois fruits,

90 Prartie. — Sorcellesie de Ulndoustan , Jes surprises de Para
faragaramus . Acleqoin deBeaujour | Plneendie pour rire on
FOritamme incompréhensibie | les Couronnes de Minerve , les
oy d'un Rallinewr oo fa Cristallization des Foulards , la
enchanice.

l.e spectacle sera terming par la Grande Fanlasmagorie on les
illusions aociurnes du célehre Roberston.

AOUVEAUTE ! NOUVEAUTE! RIEN QUE NOUVEAUTE !}

AVIS. == DE LINSEI

Prefessear de magie nafurelle , EY PREMIER PRESHDIGITATEUR
o' Eurore

A\ Thonneur de prévenir le pullic que Irés-incessamment il
vit venir en cette vilie pour ¥ donner une séric de prestiges mer-
veilienx el de Magic nokie, .

DON GENRE TOUT A FAIT NOUTEAU

Et gui n’a jomais é1é représente que par lui. Plas de boites &
double foud,, plus de ces vieilles expericnces qui sonl exéeulbes
par_uncomptre, ot dont on est ralatta tous les jours.

Tout ce qu'il fait il ne le dott quiason adresse, dune grantle
dextécité , qu'h de souvelles combinaisons aussi surprenantes
qu'ingénicuses,

Propridiaire d'un tillant cabine I composé de plus de

2,000 PILCES NOUVELLES ;1L NECRAINT AUCUNE RIVALITE.

Luxe dapparcils, de déeorations, d'éclairage , vien n'a é1é
néglige par lui powr se metire d Ia hauleor des speclateurs num-
breux qui vienncot parioul en fonle le visiter,

Scul possesseur de la véritable lantasmagorie du célébre Robert-
son. de Paris,

11 peut assurer que rien desi beau , rien de si grandiosc et de
«i parfait n'a éréreprésonte aux Toulousains. D'aibieors, Nlatlé de
Vaccaeil bienveillant qu'il a obtenu em cette ville il y a six ans
au thédtre Phitharmonigue , il revient ici assurd d'avance dy
recneillir de nouveanx suecés,

Encarts pour Bénita Anguinet et Louis de
Linski présentant la fantasmagorie de
Robertson, Journal de Toulouse,

24 décembre 1848.
(Toulouse, Bibliothéque municipale)

Pour varier et clore leurs spectacles beaucoup plus longs
quaujourd’hui - de deux a trois heures -, les illusionnistes
avaient généralement recours a d‘autres disciplines et en
particulier aux prejections de lanterne magique, avant

« Théatre de prestidigitation de M" Anguinet au Pré-Catelan »,
gravure, L'lllustration, 8 novembre 1856. (Coll. Pierre Taillefer)

gu'elles ne soient supplantées par les projecticns cinémato-
graphiques a la fin du siécle. Dés les débuts de sa carriéere,
Bénita Anguinet présente des projections qui prennent de
plus en plus d'importance dans la seconde moitié de sa car-
riere, dans la péninsule ibérique, sous le nom de cuadros
dissolventes ou vues fondantes. Ces vues constituent une
évolution des projections de lanterne magique. Le principe,
d'origine anglaise, consiste a utiliser deux lanternes ajustées
cOte a cbte, ou une lanterne a double foyer, ce qui permet au
projectionniste de préparer et de régler la vue suivante pen-
dant la projection, et surtout de faire des fondus enchainés
entre les vues. Cette partie du spectacle de Bénita Anguinet
était confiée au régisseur et technicien de la troupe, Ulysse
Sacareau. Répondant sans doute a une évolution du godt du
public, un contrat passé entre Bénita Anguinet et la ville de
Cordoue en 1886 demande méme a l'lllusionniste de présen-
ter exclusivement ce type d'expérience.

Enfin, signe que Bénita Anguinet était toujours a 'aff(it des
derniéres nouveautés parisiennes pour étre la premiere a
les introduire en Espagne, elle présente la Malle des Indes
dans les dix derniéres années de sa carriére, a partir de 1876.
Attribué a Charles de Vere, cet effet d'apparition était diffé-
rent de l'effet de substitution que I'on connait aujourd’hui :
il consistait originellement & présenter une malle que des
spectateurs vérifiaient et fermaient a l'aide de cordes et de
cadenas. Aprés avoir été dissimulée un court moment der-
riere un paravent, la malle était de nouveau ouverte et conte-
nait alors un assistant.

Ainsi, Bénita Anguinet a su faire évoluer son répertoire au
rythme de celui des pionniers de I'épogque en matiére d'il-
lusions, de Philippe a Charles de Vere, en passant par Ro-
bert-Houdin. Pour ce faire, elle se fournissait chez les meil-
leurs fabricants d'illusions, de Roujol a Voisin. Les appareils,
sans doute mieux connus du public frangais, gardaient tout
I'attrait de la nouveauté dans I'Espagne de la seconde moitié
du XIX¢ siecle. En s'installant définitivement outre-Pyrénées
dans les années 1860, Bénita Anguinet est de fait la premiére
a introduire en Espagne les derniéres inventions parisiennes,
qui, présentées avec talent, godt et humour, lui assurent un
succés durable dans la péninsule ibérique. B
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FREDERIC TABET ET PIERRE TAILLEFER L'ILLUSIONNISME SOUS LE SECOND EMPIRE : UNE AFFAIRE DE FEMMES ?

Gaston & Mathieu (Paris), vue stéréoscopique de Miss Lily Edith en Mercure, 1875. (Paris, BnF)

FOCUS : MiSS LILY EDITH 0U L'ILLUSION S0US L'OBJECTIF DU PHOTOGRAPHE
PAR FREDERIC TABET ET PIERRE TAILLEFER

En avril 1873, pour relancer la fréquentaticn de la féerie La Poule aux ceufs d'or au théatre de la Gaité a Paris,
une attraction nouvelle fait son apparition dans le spectacle : les tableaux magiques de Miss Lily Edith. Les acteurs
du spectacle défilent alors devant l'objectif des photographes Gaston & Mathieu qui réalisent une série de clichés
publicitaires, sous la forme de portraits-cartes de visite, réédités plus tard en vues stéréoscopiques. Lily Edith est
ainsi photographiée dans différents costumes, interprétant la suspension éthéréenne, I'une des premiéres grandes
illusions et 'un des rares types d'effets possibles a photographier.

La mise en scene qu'en proposent Lily Edith (la future Okita) et son mari le « fakir » Charles de Vere se distingue net-
tement de la présentation scientifique de Robert-Houdin. Baignée de lumiére électrique, Lily Edith endormie, reste
suspendue dans les airs accoudée a une canne, puis son costume se transforme pour représenter successivement
différents personnages, dont le Chaperon rouge et Mercure, H

ILLUSIONNISME SOUS LE SECOND EMPIRE .

UNE AFFAIRE DE FEMMES ?

PAR FREDERIC TABET ET PIERRE TAILLEFER

e succés de Bénita Anguinet
au Pré-Catelan margue un
tournant dans 'histoire des
fernmes illusionnistes. Dées la
fin des années 1850 et pour
deux ou trois décennies, un certain
nombre de femmes sont mises en
avant dans la publicité et la compo-
sition des spectacles, au détriment
du mari ou du pére relégué en bas
de programme comme attraction
secondaire. On le constate par
exemple sur des affichettes de Mlle
Méala, fille de Jean-Joseph Guillot
ou de Mlle Orlowska, femme de M.

Hyenne. De la méme maniére, |'exis-
tence d'un certain nombre de pho-
tographies diillusionnistes profes-
sionnelles, posant seules avec les
attributs de leur discipline (voir il-
lustration de couverture), témoigne
de lindépendance artistique et
de la visibilité sociale qu'elles ont
conquises.

La meilleure illustration de la
réelle portée sociale du phéno-
méne est le développement de la
pratique de la discipline en amateur
parles femmes :lesjeunes filles font

~

Juies BOTTE

BouRrcEs

7

Jules Gotté (Bourges), Portrait d’'une
jeune femme faisant le tour des
gobelets, portrait-carte de visite,

vers 1870. (Coll. Pietro Micheli)
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Affichette pour le théatre forain de M"® Orlowska a
Cahors, 1856. (Coll. Georges Naudet)

Affichette pour Méala Guillot au théatre du Puy, 1867.
(Le Puy-en-Velay, Archives municipales)

leur apparition sur les lithographies des boites de magie a par-
tir des années 1860 et, pendant qu'une amatrice pose avec
ses gobelets devant I'abjectif d’'un photographe de Bourges,
la reine de Belgique Marie-Henriette de Habsbourg-Lorraine
prend en 1882 des lecons d'illusionnisme auprés de Carl
Compars Herrmann. En 1884, le Moniteur de la mode entérine
ce nouveau fait secial en publiant en pleine page la gravure
d'une séance d'illusionnisme par une jeune fille dans un sa-
lon.

Cependant, la profonde mutation de la discipline au tour-
nant du siécle va modifier - jusqu’a nos jours - le rapport
des femmes avec lillusionnisme. Tout d'abord, sur le fond,
lz Belle Epoque se caractérise par le développement des
grandes illusions, principalement dans le monde anglo-ameé-
ricain. Uessentiel du répertoire relevait jusqu'alors de la ma-
gie de salon et les grandes illusions étaient rares : décapita-
tion, disparition sous un gobelet géant, suspension. Pour ces
quelgues grandes illusions, des considérations économigues
évidentes favorisaient I'emploi d'un membre de la famille, qui
n'était pas systématiquement une femme. Au fil du dévelop-
pement de ce nouveau répertoire - qui tend vers les effets
morbides de mutilation -, 'emploi des femmes comme objet
des illusions se généralise. Aux considérations économiques,
s‘ajoutent en effet des impératifs technigues dus & la méca-
nique des illusions : plus le répertoire s'affine et plus I'exi-
gence du public croit, plus le fonctionnement des illusions se
doit d'étre subtil, discret, miniaturisé et les femmes, par leur
poids, leur taille et leur physionomie, en deviennent |'objet
idéal. Le phéncméne devient massif & partir de linvention
par Buatier de Kolta de la « femme évanouie » ('illusion dite
de la « chaise de Buatier ») et ne cesse de s'amplifier tout au
long du Golden Age Jusgu'aux créations les plus géniales et
« ajustées » de Guy Jarrett.

Ensuite, sur la forme, "*mergence du music-hall impose un
nouveau format de spectacles, plus court, plus percutant,
et cherche a attirer un nouveau public par I'érotisation des
corps, au point gue les tours d‘illusion ne sont parfois plus
gu'un pretexte. Cest ainsi qu'en 1894, la demi-mondaine

Alcide Allévy (Paris), Paul Duperrey et M'"e

Auvernet présentant la femme évanouie

dans la féerie Le Chat botté au théatre de

la galerie Vivienne, photo cabinet, 1889.
(Coll. Pierre Taillefer)
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Gravure parue dans le Moniteur de la mode, 1¢" octobre 1884, (Crédit photo Didier Morax)

la plus célebre de son temps, Liane de Pougy,
présente un numerc de magie dans une revue
des Folies Bergere (4¢ de couverture). Son nu-
méro, mis en scéne par Dicksonn, exploite les
principes du théatre noir. Pour les critigues,
le numéro ne présenterait méme zucun in-
térét... si ce n'était la courtisane elle-méme
qui linterprétait. Les hommes admirent ses
somptueuses parures, sa silhouette blonde et
élancée, sa « grace exquise » et le rouge de son
vernis. Le numéro de magie devient ainsi un
écrin - ou prétexte - qui vise moins a étonner
le spectateur qu'a mettre en valeur ce que le
bourgeois de la Belle Epoque décrit comme au-
tant de « qualités féminines ». Liane de Pougy,
demi-mondaine fin-de-siecle interprétant sans
aucune compétence magique ni talent théatral
un numéro d'illusionnisme comme un coup mé-
diatigue, incarne l'anti-Bénita Anguinet et on
peut y voir le signe d'un changement d'épogue
et d'une métamorphose de la discipline.

Ces nouveaux numeros, ces nouveaux lieux
et ces nouveaux publics ont peu de choses en
commun avec I'époque ol Caroline Bernhardt
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et Bénita Anguinet pouvaient te-
nir en haleine leur public pendant
deux a trois heures avec un réper-
toire riche et varié, présenté avec
golt et humour. Cette évolution
des formes et des contenus était
peut-étre inéluctable. Les illusion-

| nistes, hommes et femmes confon-

dus, ont d{ s'adapter en quelques
années a une nouvelle donne ar-

| tistigue et sociale. L'dge d'or des
| femmes illusionnistes avait coinci-

dé avec I'age d'or de l'illusionnisme
de salon.

Dans le nouveau contexte ar-
tistiqgue qui apparait, les femmes
ne disparaissent pas pour autant
de la scéne : « au hasard de [ses]
souvenirs », Abel Blanche recense
pas moins de 150 femmes illusion-
nistes (en écartant les assistantes)
dans ses Notes et souvenirs dun
iflusionniste. Mais, de ce boulever-
sement généralisé, les femmes

| sont les grandes perdantes et,

depuis la mauvaise plaisanterie
de Selbit qui voulait scier la suffra-
gette Christabel Pankhurst, une
partie de la discipline s'est enfer-
mée dans un paradigme machiste,

| qui perdure largement jusgu'a
| aujourd’hui, en décalage d'un siecle
I avec les conquétes sociales. M

Silvin, péle-méle de femmes illusionnistes, dessin paru dans Abel Blanche,

Notes et souvenirs d’'un iflusionniste, vol. 3, 1937. (Coll. Frédéric Tabet)

lllustration 4¢de couverture : Reutlinger (Paris), Liane de Pougy aux Folies Bergére, photo cabinet, 1894. (Coll. Frédéric Tabet)
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