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Joseph Christophe (attr. à), Lajoueuse degobelets, huile sur toile, 58 cm x 72 cm. 1" moitie du XVlllc siecie. (Coll. FrédéricTabet) 
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« smme invisible » est moins le titre du fameux tour présen- 
té .-. ..obertson (1800) que le constat de la douloureuse réalité 
de l'illusionnisme contemporain. De fait, dans l'imaginaire du XXe 
sihcle, la femme occupe en magie une place secondaire, limitée au 
r81e d'assistante. Bien que cette question agite le monde magique 
depuis de nombreuses années, l'inclusion et la iuste valorisation 
des femmes au sein de I'illusionnisme se heurtént aujourd'hui au 
manque de références positives et de figures tutélaires. 

La recherche nist0r.q-c nc-s ermet de dissiper cette fausse P évidence et noLs OJVT O? nwve es perspectives. Car, bien q~ ' i n -  
visibles, es  femmes n en s m t  pas moins présentes tout aL long 
oe 'histoire de ' -s onn~sme. L n  oes premiers prestidigitateurs 
oont on con na sse e i o m  est justement 'aventurihre C aLoe oes 
Armoises q- se f t passer pourjearine o'Arc aL XVes'$c e. nac ée 
en horrme et armée, cette extraord'naire femme-so oat r6a 'sa 
en 1436 à Co ogne quelq~es to-rs de magie (aéch rer et recons- 
tii .er -ne nappe, or'ser et réparer Jr i  verre), prooao ement à oes 
f 15 PO 11 aues, Qui .ui valurent I'exconirri.,n cation oe 'na~isiteur 
local. 

Ainsi, I'histoire se devait d'apporter sa nécessaire contribution 
aux réflexions en cours. En attendant leur biographie détaillée de 
B&nitaAnguinet, la première femme iiiusionniste (Marchand de Trucs, 
2021), nous avons confié à Pierre Taillefer etThibault Ternon, ainsi 
qu'A une équipe de chercheuses, chercheurs et collectionneurs 
internationaux, la réalisation de ce numéro spécial, à la fois his- 
toriquement novateur et totalement en prise avec son époque. 
En fantasmagores, ils invoquent pour nous, des profondeurs du 
temos. les mânes de nos grandes anciennes. Au Panthéon de 
i':ll~sionn'sme B6n ta ~ n g i n e t  et Julie Granasart-Co,rto s s 6-  
eeront o é s o r ~ a  s a,x côtes de lean-Euehne Robert-no,or. e ~ r  - " 
contemporain. 

1 Lattrition doit céder le pas au travail de fond. A chacun de se 
faire le Dasseur de ce oatrimoine. et ce bien au-delà des cercles 

I restre n'ts des spécialiites de I'iilus onnisme. Q,e e v vant souve- 
n r ae ces l l~s t res  prestidigitatrices p~isse nsp'rer nos contempo- 
raines, stimdler e r ta.ent et susciter la ocat on d'unegénération 
d'artistes à venir. k elles, désorma s, O écrire a s ~ i t e  de .'histoire. 
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r Bénita Anguinet m. gravure, ElPeriddico ilustrodo, 
20-27 mai 1866. (Colt. Pierre Taillefer) 
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POUR UN NOUVEAU REGARD 
SUR L'HISTOIRE DE L'ILLUSIONNISME 

a exactemerit critL d l l ~ ,  à Londres, I'illusionniste anglais 
T. Selbit remet au goût du jour la vieille idée de scier une 

,=mme en deux. II offre même publiquement un juteux 
contrat - refusé par I'intéressée - à Christabei Pankhurst, 
1'1 ine des plus célèbres et virulentes suffragettes londo- - ennes, pour qu'elle lui serve de cobaye. L'illusion est vi- 

suellement sidérante et le défi socialement provocant, a tel 
point que ce numéro - acmé du Golden Age anglo-américain 
- se répand comme une traînée de poudre : la femme cou- 
pée en deux est copiée et présentée, en l'espace de quelques 
rnois,surtoutes lesscènesde music-hall aux États-Unis, avant 
de connaltre une diffusion mondiale et de devenir embléma- 
tique de la discipline RéinterprétGe sans la charge Ironique 

ne s'agit pas ici cependant d'exagrrrr ir iiumbre de femmes 
qui ont pratiqué I'illuslonnisme. Aujourd'hui, comme hier, 
si les femmes sont bel et bien présentes, elles constituent 
I'exceptiori dans un monde majoritairement masculin. En de- 
hors de quelques pionnieres que nous évoquerons, peu de 
femmes illusionnistes ont occupé le haut de i'affiche en Eu- 
rope jusqu'au milieu duXIXe siecie. 

Les raisons historiques de I'absence notable des femmes 
dans la discipline jusqu'à cette époque sont largement socio- 
culturelles : le droit, la médecine et la religion concouraient 
alors à réduire la femme au modèle canonique de l'épouse 
et de la mère, faisant obstacle à toute sorte d'émancipation 

deselbit, dansdesmises en scène pasfois crues etmacabres, 1 et d'initiative. II y avait ainsi peu de femmes illusionnistes 
cette i.lus on acte a r - p u e  oes femmes avec I'ii usionnisme y ava't peu de femmes pentres OL compositrices. A 
et incarne ~n form'da31e rendez-vo~s manaué avec l'histoire. de auelaues rares orofessions comme danseuse 
a I'epoque des premieres grandes conquêtés féministes 

Yanosky (A droite) presentant la femme scl6e en deux. 
photographie de presse. vers 1945. (Coll. Thlbault Ternon) 

Le c :le oe .a ferrrne ass.stante martyrisée par Lin ill~sion- 
niste CO-t-O, ssant est. encore auiourd'hui. tellement ancré 
dans le répertoire magique et dafis nos représentations so- 
ciales qu'on pourrait croire qu'il en a toujours été ainsi. Rien 
n'est plus faux. Jusqua la fin du XIXe siècle, la femme assis- 
tante - que ce soit pour servir de préparatrice des acces- 
soires ou de victime de grandes illusions - n'existe pas ou 
presque. Le rôle d'assistant-préparateur est traditionnelle- 
ment assume par un homme et lorsque les femmes montent 
sur scène, elles y jouent le rôle principal en présentant des 
numéros ou des spectacles complets. Les débuts de la pho- 
tographie s'en font I'echo, nous donnant à voir des femmes 
illusionnistes présentant des tours aussi variés que la boule 
mystérieuse, les papillons japonais, les anneaux chinois, le 
jeu des gobelets ou la carte à I'épée. 

En contrepoint au Golden Age anglo-américain qui fit la 
pan belle aux illusions misogynes, ce numéro spécial entend 
donc faire connaître l'âge d'or des femmes illusionnistes, qui 
a pour cœur I'Europe continentale du milieu du XIX siècle. II 

ou actrice, le monde des arts et du spectacle était essentiel- 
lement masculin. 

I A partir du milieu des années 1850 et pendant une tren- 
taine d'années, les femmes Illusionnistes acquièrent pourtant 
une s:o te art sr que néo;te. A la foire comme au théâtre. 
Ce sont el es ç-e e public du Second Empire veut désormais 
vo r et zoo aLoir. Bén ta Annuinet (1819-1887). illusionniste 
dont la carrière internationale s'étend sur un demi-siècle, 
nous semble pouvoir etre considerée comme le porte-éten- 
dard de l'appropriation de la discipline par les femmes. Dans 
un contexte social inhospitalier, la liberté souveraine et 
I'image de respectabilité conquises par Bénita Anguinet té- 
moignent d'un tempérament exceptionnel et d'un destin hors 

I Ml* Hblène Faure, portrait-carte de visite, 
vers 1867. (Coll. Pierre Taillefer) 
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PIERRE TAILLEFER, POUR UN NOUVEAU REGARD SUR L'HISTOIRE DE L'ILLUSIONNISME 

- .  du commun. L'influence qu'elle a exercée sur ses contempo- / (> i  ,,i ; ! . , l ,  , 
rain.e.s en fait une véritable actrice de I'histoire, tant de la ' . .- 
petite histoire de l'illusionnisme que de la grande histoire des 
femmes. C'est donc autour de cette personnalité-pivot que 
ious chercherons A définir et à analyser cet u age d'or n des 
emmes illusionnistes. 

Sianature et timbre sec de Benita Annuinet sur une - 
au maire de Moulins, 14 mars 1862. 

(Moulins, Archives municipales) 

Ce numero spécial, fruit de la collaboration d'hist0rien.ne.s 
et collectionneurs français et étrangers, offre tout d'abord 
des clefs de lecture historique pour mieux cerner l'absence 
notable des femmes dans I'iconographie pourtant prolifique 
des joueurs de gobelets et identifier leur apparition sur les 
scènes europeennes (p. 7-8). 11 s'attache ensuite A la vie et 

iogne (p.'.15-17) et son rkpertoire varié et';ophlstiqué (p. 19- 
20). Enfin, ii s'achève sur une analyse des raisons du déclin de 
cet âge d'or (p. 21-23). W 

la carriere de la grande illusionniste belge Julie Courtois (p. 
9-11), avant de prksenter la personnalité de Bénita Anguinet 
(KI. 12-14). le succès de son théatre de maaie au bois de Bou- , 

ThCodore Grémion (Macon). Mm. Delemarre. portrait-carte de I Amchette pour le thhltre forain de l'illusionniste Carolina, 
visite, vers 1870. (Coll. Pierre Taillefer) Duon. 1866. (Coll. Georges Naudet) 
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et dans laquelle on retrouve les grands prin- 
ciDes de notre composition : ieune fille comme Dersonnage 
piincipal, cercle de protagoni;tes autour d'une table, 
théâtrales, rideau de fond. Si cette origine se confirme, le 
tableau représenterait alors une scène anecdotique de vie, 
suggérant au passage que le jeu des gobelets faisait partie 
des divertissements enfantins du Siècle des Lumières. 

Avec la luxueuse gravure de la collection de Pietro Micheli 
représentant une femme illusionniste de la seconde moitié 
du XVlllesiècle tenant un éventail de cartes d'une main et une 
baguette de l'autre (voirfocus p. 7), on sort du domaine de la $ ' 

représentation allégorique ou fictive pour entrer dans I'his- I \ 
toire : il ne s'agit manifestement plus ici d'une scène de genre 
ou d'une allégorie, mais d'une véritable artiste de spectacle, 3 
dont I'identité n'a cependant pas été découverte à ce jour. 

Au début du XiXe siècle, parmi la génération qui précède 
celle de Julie Courtois et Bénita Anguinet, plusieurs femmes 
illusionnistes se produisent sur les scènes européennes, 
à l'instar de Marie Anne Joannique Fondard, qui mène une 
carrière indépendante de celle de son mari Michel Fondard, 
illusionniste et aéronaute. Cependant, la femme illusionniste 
ia plus importante de la première moitié du siècle est sans 
doute Caroline Bernhardt, originaire de Berlin. La vie et la 
longue carrière de cette dernihre constituent encore un sujet 
complètement inédit, bien qu'elles soient documentées par la 
presse et par de nombreuses affichettes dans les collections 
publiques et privées, qui annoncent notamment son tour de 
la décapitation d'un spectateur et ses démonstrations de 
danse avec sa fille Johanna. Caroline Bernhardt se produit A 
partir des annees 1820, et ses tournées internationales - qui 
la mènent de I'Allemaene à I'Ukraine. de l'Autriche à la Russie 

(Güstrow, Stadtmuseurn) 1 s e  poursuivent jusqüe vers la fin d is  années 1850. H 

table et ses gobeiets, tenant une 
baguette en main drqite et un bil- 1 

sentant des jeux d'enfants (gage, 
herbette, dés, etc.), regroupés 
par paires. La joueuse de gobe- 

let en main gauche. A ses pieds, 
un assistant caché sort de sous 
la table. Elle est entourée d'un 
homme déguisé en bouffon, 
d'un singe et d'un assistant dont 
les lèvres sont muselées par un 
cadenas. On y verrait volontiers 
une scène de genre représentant 
une femme illusionniste, mais la 
lecture de la fable révèle qu'il 
s'agit ià d'une allégorie : la femme 
joueuse de gobelets incarne en 
réalité le vice donnant une leçon 
d'escamotage au bateleur ! 

A la meme époque, dans le ta- 
bleau de la collection de Frédéric 
Tabet (voir focus en 2e de cou- 
verture), la disposition des per- 
sonnages, leurs poses arrêtées 
et leurs attributs font d'abord 
penser à une scène allégorique. 
Cependant, le peintre Joseph 
Christophe s'est illustré autant 
dans la peinture d'histoire que 
dans les scènes de genre : on lui 
doit une dizaine d'œuvres repré- 
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HYSIQUE AMUSANTE, 
. Piéce mécanique, et un 

Affiche pour Mm" Fondard A Calais, 1819. (Coll.Jacques Voignier) 





NELE WYNANTS, JULIE GRANDSART-COURTOIS, UNE GRANDE ILLUSIONNISTE DE FOIRE 

la Suisse, I'Aliemagne, ie Luxembourg et les Pays Bas pour 
achever son voyage à Paris où Papa Courtois - très connu et 
respecté - mourut à l'âge de 74 ans 

Fille aînée de Papa Courtois, l'intelligente Julie présentait 
déjà son propre numéro à i'âge de 19 ans. Quelques années 
plus tard, alors qu'elle accompagnait son père dans une tour- 
née en France en 1836-1837, elle rencontra André-Joseph 
Grandsart (1813-1882). 1 1  était lui-même fils de musiciens am- 
buiants qui parcouraient les routes de Belgique et du nord 
de la France, et ii fut engagé dans la troupe de la famille Cour- 
tois. Queiques années après leur mariage, Julie et André-JO- 
seph fondèrent leur propre théâtre itinérant de K physique 
amusante ,,. Après la séparation du théâtre Courtoi8,Julie se 
présenta d'abord comme << Madame Grandsart ,). Cependant, 
comme ce nom semblait moins familier au public, elle ajouta 
son nom de jeune fille à l'affiche. Ainsi, aux yeux du public, elle 
perpétuait ia tradition familia 

GRANDE SOIREE 
OF 

1 L GRANDSART, BELGE. 
~ - 

8 ".<:n.#I",.,I(< * i. i.^#,'.lri*..i-r"a .... ,'.a.. -....-.. ,- A," ,,,,, 
" 8  Y,,...,. "."A#" l..II.- <,# -... ,i."r̂  

PRWIII1IB lU"71G.. 

C<)XC15IiT ISSTIIUI1ESTAl~, <Ionni. 13:~r BII. Gwi\urrni 
IInr cl \.~NGILE. 

~ l o ~ s l t n ~  ET BS~VZBII): I ~ ~ ~ T I E .  

(;IlIXIlS EXERCICES DES JEUX \~I,OCI\IISES. 
Exkitter p;,r Il. 1,c.tsone Citrnrois lilr. 

II. ÜII~NI>SSIRT r+.c=8 p ~ i d ' « r ~ s ,  niais ii ce,,1. <Cr 
ui fi~illiiille gaii c«itwwr.l d chacizaiu <le ser ~ ~ c p r P ~ ~ t ~ l i ~ ~ ~ ~ ,  
itiériter les surr~>~4r>1 d a  ~8nmlemrs. 

. p~ 

L'ouverlurr aura licii Dirn:iiicht~ 
p ~ - o c h a i t i  22 octobre 1843. 
a, :,nui ,,.. ~iitiri,ui.i,c.. fi,,", iiiiii,aiir : ,,,,,, ir ,ieirii 

,lu .wuidri 
-- ~~ 

~ ~. p~ 

Affiche pour les Grandsart-Courtois au théâtre d'Angers en 
, r 3 4 3 , , A " " - " ~  Aw*,.; <,OC.,.,, ";*?"31sc, 

La création du théâtre Grandsart-Courtois vers 1840 per- 
mit au jeunecouple d'emprunter des routes différentes et de 
se forger une réputation indépendanteJulie se produisit avec 
sa famille devant toutes les têtes couronnées et les grandes 
familles de l'ouest de l'Europe, ainsi que dans de nombreuses 
foires de villes de province. Bien que les programmes an- 
nonçaientgénéraement la famille comme un tout, et que les 
livres d'histoire de l'illusionnisme se concentrent principale- 
ment sur André-joseph Grandsart et ses fils, les encarts et 
les critiques dans la presse de l'époque nous révèient que, 
durant les vingt premières années du théâtre, Madame 
Grandsart-Courtois était la figure-clef de I'entreprisefamiliale 
-«sans égale dans les tours de magie n et « assistée par son 
mari ,>qui assurait les entractes musicaux avec son violon. 

Avec leur « Palais enchanté » décoré avec goût et équipé 
avec luxe, les Grandsart-Courtois étaient habitués des foires 
annuelles d'Anvers, Bruges, Charleroi, Gand, Liège, Lille, 
Roubaix ou encore Tournai, ayant leur base géographique à 
Bruxelles. Illuminé par 200 becs de gaz, leurthéâtre itinérant 
pouvait accueillir au moins 600 spectateurs pour des spec- 
tacles de trois heures. Joseph Mousset (1799-1870), connu 
sous le nom de Hasserz, célèbre chansonnier forain liégeois, 
dédia plusieurs chansons à ia famille Grandsart-Courtois. 
II écrivait ses paroles sur des mélodies célèbres, comme 
l'hymne national belge Lo Brobonçonne ou le chant patrio- 
tique Voieureux Liégeois, afin que les badauds puissent faciie- 
ment l'accompagner. La chanson suivante, sur la mélodie de 
Dons un grenier qu'on est bien a vingt ans du prolifique chan- 
sonnier français Pierre-Jean de Béranger, illustre à mer',-"- 
le rôle-clef deJulie dans le théâtre familial : 

Détail d'une affichette pour les Grandsart-Courtois a la foire 
de Gand, vers 1854. (Anvers, Archives municipaies) 

1 Vous n'êtes "as une maaicienne. '* 1 

Le programme du théâtre Grandsart-Courtois était extrê- 
mement varié, mêlant illusionnisme, science et technologie, 
musique, jonglerie et acrobatie. Dès leur plus jeune âge, leurs 
fils étaient également sur scène. Jules s'&ait fait connaître 
comme acrobate, jongleur et équilibriste, tandis que le fils 
aîné Emile était aussi illusionniste. Si l'on en croit les quelques 
sources existantes, il s'avère qu'au fil de ses tournées dans 
les foires d'Europe, la famille agrémentait ses séances des 
dernières découvertes et idées scientifiques dont la démons- 
tration attirait les spectateurs. Le XiXesiècle fut une époque 
de développement technologique et de progrès scientifique 
sans précédent, et les Grandsart-Courtois avaient du flair 
pour les nouveautés qui pouvaient enrichir leur spectacle. 
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Salomon (Bruxelles). carte publicitaire pour le théacre 
Grandsart-Courtoîs, vers 1860. (Coll. PierreTaIllefer) 

11s introduisirent les dernières inventions au cours de leurs 
séances dans les foires de Belgique et de France : projections 
de lanterne magique, utilisation de la lumière électrique puis 
projections de cinématographe. C'est ainsi que Julie Courtois 
et sa famille tirèrent profit de tout ce qui était nouveau sur le 
marché européen du show business. Ils popularisèrent le pro- 
grès et contribuèrent a diffuser la connaissance et I'échange 
des idées entre les grandes villes européennes et jusque 
dans les foires annuelles des villes et villages plus modestes. 

exceptionnel e ou théatre Grandsart-Courto's a Amsterdam 
en 1858 oans la col ection de Pietro Michel' L0.r O 9 et dé- 
tail ci-joint) en est un bon exemple. Elle offre un bel aperçu 
du programme var16 de la famille et contient I'un des rares 
portraits que nous connaissions de Julie -présentée comme 
u première prestidigitatrice de I'Europe a. On y lit aussi que 
Julie aurait participé en 1852 a un concours a Paris, avec Phi- 
lippe, Bosco, Robert-Houdin et de Linksi, et qu'elle aurait ob- 
tenu a le Couronnement de la victoire r. Ce concours - qui n'a 
laissé aucune trace par ailleurs - est vraisemblablement une 
pure invention publicitaire pour attirer le public hollandais. 
On ne sait pas davantage si André-Joseph et Julie ont eu i'oc- 
casion de se produire devant Napoléon III pour prétendre au 
titre de « physicien et physicienne de i'empereur Napoi&on 
lil >>. 

Après cette dermère granoe to-rnée A travers les Pays-Bas 
en 1858. J ~ l i e  disparaît oe .a scène. Par la suite, le théatre 
Grandsart-Courtois resta essentiellement sur le sol bel~e. a 
I'exception de petites incursions dans le nord de la ~ranG,  et 
le programme fut assuré par André-Joseph et ses fils. Cette 
disparition est d'autant plus surprenante pour une femme 
qui, dès son plus jeune âge, avait connu une carrière inter- 
nationale florissante. A la mort de Julie en 1880, le théâtre 
familial se transmit au fils cadet, Jules (1845-1905), qui avait 
épousé Adrienne Boesnach, la fille d'un photographe forain 
hollandais. Émile Grandsart (1843-18911, fils aTné de Julie 

supports promotionn.hs produits par les artistes. raffiche 1 spectacle. ' 
A I'instar de ses confrères illusionnistes, Julie Courtois 

était très douée pour créer des illusions et savait, à I'occa- 
sion, infléchir la vérité à son profit. Nous devons donc abor- 
der avec une certaine orudence les tracts. affiches et autres 

Vue de la façade du theâtre Grandsart-Courtois (Adrienne 
Boesnach-Grandsart). carte postale, vers 1905. 

(Coll. Pierre Taillefer) 

et André-Joseph, continua &gaiement sa carrière dans le 
monde du spectacle et dirigea un théâtre mécanique (a sa- 
lon d'automates »). A la génération suivante, les nombreux 
petits-enfants de Julie Courtois devinrent presque tous ar- 

Détail de I'affich- ,--r les Grandsart-Courtoisa 
Amsterdam, 1858. (Coll. Pietro Micheli) 

Vue de la façade du theâtre des Fberles fantastiques 
(Antoine-LConard Courtois), carte postale, vers 1905. 

(Coll. Pierre Taillefer) 
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PIERRE TAILLEFER ET THBAULT TERNON, BÉNITA ANGUINET, LA CONQUbE DE CINDÉPENDANCE 
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pgge,qui dépeint le succk quasi-totai de i'illu- 
sionniste, R'ayantseiilement pas ré,ussi à,« nous 
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«îeatra principal : Ml1' ùénita Anguinet fentnos 
veureP Io blançh, negre a, grawre, La Noy de /a mare. 
2décembre 1866, (Coll. Thibault Ternon) 

BÉNITA ANGUINET, LA C O N O U î T E  DE PINDEPLNOANCE 

B 
ien qu'ellesaient grandi à la même époque dans la ba- 
raque paternelle de physique amusante et aient don- 
né leurs premieres représentations sur la scène fami- 
Iiale,lulie Courtois et Bénita Anguinet connaissent des 

destins bien différents ' parson mariage avec André-Joseph 
Grandsart et la création d'un théâtre itinérant, le nom et la 
pratique de l'illusionnisme de Julie Courtois semblent peu 
à peu absorbés par I'entreprise familiale, même si les re- 
cherchesde Nele Wynantsprouvent qu'elle continue pendant 
un temps A se produire sur scène et qu'elle joue un rôle-clef 
dans la longue prospérité du théâtre Grandsart-Courtois. De 
son côté, loin de se fondre dans lentreprise famiilaie, Bénrta 
Anguinet - n Mademoiselle r revendiquée - en prend la tête 
et occupeseule le haut de l'affiche en silionnantl'Europesous 
son propre nom pendant un demi-siècle Son père puis son 
frère, qui l'accompagnent tout au long de sa carrière artis- 
tique, s'effacent derrière son nom Pt son succès 

Paraiileurs, les deuxfemmes ne sont pas rivales sur le ter 
raln, car leur aire géographique est non seulementtrès diffé- 
rente, mais surtout elles empruntent les deux grandes voies 
alternatives qui s'offraient aux illusionnistes de l'époque la 
foire et le théâtre Julie Courtols fait partie de la premtêre ca 
tégorie,étantà la tête d'ungrand établissement itinérantdont 
le luxe, le confort et la capacité d'accueil n'ontsans doute rien 
à envier à la plupart desthéatres municipaux Quant à Bénita 
Anguinet, elle fait partie de la seconde catégorie en se pro 

duisant uniquementsur les scènes de théâtre, que ce soit en 
dehors de la saison théâtrale ou durant les jours de relâche 
des spectacles dramatiques. 

Ses débuts confirment I'analyse de Gema Navarro selon 
laquelle les femmes illusionnistes viennent pour la plupart 
d'un milieu familial déjà Ir6 à cette discipline, tout comme 
les grandes actrices de la premiere moitié du siècle - Mlle 
George, Mlle Mars, Marie Dorval - sont des « enfants de 
la balle » nées dans le milieu du théâtre. Issu d'une famille 
d'épingliers sous l'Ancien Régime, Antoine, le père de Bénita 
Anguinet, se reconvertit en acteur sous l'Empire Peu après 
la naissance de sa filie, il selait illusionniste et on le retrouve 
dans les foires de province puis à Paris dans l'entourage de 
M Comte, le physicien et ventriloque le plus en vue sous la 
Restauration. Antoine Anguinet remplace le maître lors des 
séances à domicile que ce dernier ne peut honorer 

Au moins à partir de mars 1827, alors qu'elle n'a que 7 ans, 
la jeune Bénita Anguinet partage l'affiche avecson père Pen- 
dant dix ans, elle parcourt ainsi les routes des pays franco- 
phones En décembre 1840 paraît ie premier portrait gravé 
(p. 13) de Bënita Anguinet : cette lithographie parisienne 
constitue le véritable point de départ de sa carrière indépen- 
dante A l'image des autres illusionnistes importants de son 
époque, Bénita Anguinet entreprend des tournées à I'étran- 
ger, principalement dans l'ouest de l'Europe ; avant de triom- 
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pher à Paris, elle voyage ainsi en Allemagne, en Algérie, au 
Portugal, en Espagne, en Belgique et aux Pays-Bas 

Forte de sa longue expérience des planches, Bé?ita Angui- 
net s'essaie à plusieursreprisesà l'art dramatique A l'époque, 
les premières <<stars nféminines s'imposent au théâtre et au 
café-concert, à l'instar de MlleThérésa, d'extraction modeste 
comme Bénita Anguinet Au fil des vingt premieres années de 
sa carrière indépendante, Bénita Anguinet incarne ainsi des 
rôles principaux dans plusieurs pièces de théâtre contempo- 
raines sur les scènes de province Si I'on en croit les critiques 
de presse, elle parvient même à se distinguer par son inter- 
prétation Alors que son père semble n'avoirjamais joué que 
des rôles de figuration au théâtre sous 1'Empire et la Restau- 
ration, Bénita Anguinet incarne l'ascension artistique fami- 
liale en accédant ponctuellement à des rôles principaux du 
répertoire dramatique 

Après une quinzaine d'années de tournées en province et 
à I'étranger, Bénita Anguinet connaît un succès fulgurant à 
Paris entre 1856 et 1858 (voir p 15 à 17) Elle entreprend en- 
suite cinq ans de tournées à travers la France, qui la mènent 
notamment au théâtre municipal de Blois et à la porte du 
Prieuré de Robert-Houdin à l'hiver 1860 Comme le revèle le 
journal intime de Robert-Houdin, absorbé par son activité lit 
téraire, il est d'abord réticent à rencontrer Bénita Anguinet, 
mais, dans un second temps,face à I'obstination de celle-cl, ils 

irquemin, e ~ ~ ~ ~ ; ~ ~ ~ ,  prem;ére phyrjcjenne de se r ? ~ ~ ~ t ~ ? i i t  F - " ( Y - , ?  fc e: t'itret e i i i i ~ r  I -112 c3r.esccn- 
sans rivale. lithoeraohie. 1840. (Paris. BnFl uhiici rci"J3'". .)Je q,e i  n'ir > Tai'> ?or . r e  _?ss?c'e.j ce 7 

prestidigitation et de la magie, Robert-Houdin mentionne d'ail- 
leurs r Mlie Anguinais ), (sic), seule femme parmi la douzaine 
d'illusionnistes importants qui exercent alors en France 
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Affichette de Bénita Anguinet au Hoftheater de Weimar, 

8 mai 1855. (Weimar. LandesarchivThüringen) 

Bénita Anguinet, couvercle d'une boîte d'allumettes, 
gravure, vers 1870. (Coll. Pierre Taillefer) 



PIERRE TAILLEFER ET THIBAULT TERNON, BÉNITA ANGUINET, LA CONQUhE DE CIND~PENDANGE 

r Teatro de prestidigitation de Ml* Angulnet m. gravure. El Museo universa 15 avril 1866. (Coll. Thlbault Ternon) 

Fin1 863, & I$ge-deW:ans, Wnita Anguïnet trave~sed$ffni- 
tivementIes-~~r6nées. En.dehoi.5 dequelques courts Aéj@urk 
en France, elleva d&qmaiç paiccurlr le Portugal etsurtout 
I'Espagne pendanr un qu3:Ed.e siècle, jusquih sa mort'à y.@- 
drid en 1887. En vingt-ci& ans ans, Bêdta iringuiket réalise 
trais tours com~lets de I~Esoamese.orodiIsant,,dans toutes 

saveuve Elisa à poursuivre seule lestournées jusque dans les 
années 1880, sans qu'elle n'atteigne jamais la renommée de 
Bénita Anguinet. Quant a Fructu6s Canonge, el M e f i  espoflol, 
il contribue à faire de Barcelone la capitale espagnole de fil- 
lusion. Apprécie des souverains et travaillant & sa prwre Ié- 
  en de Dar une biomaohie. il est certainement leolus sërieux 

l'es villes importantes.~&~of~%$~&~ilslpar an,ellefait étape concuirent de.Eé& Pinguinet dans la pé.ninsuie~~ependant, 
a Madrid pour se ptOC?WJtie sW.l'une tksgrandes scenes de 1 - Canonge fait.unecarrière courte d'une vingtaine-dlann& et, 
la capitale. 

jusqu'au milieu, .du IXIX? .si&cl@, l!E@agfie est loin d'être 
IWorodU de I'illusio~iiiSi~Xe;:,eh dehnr$'de Sj'gismond èt.Anto- 
nia Cervi sont printipaler~ient iesillusipnnistes étrangers 
de :oassaw - l'instar de Carl Com~ars Herrrnann, l ose~h  - .  
be1.e ou Andrew Macallister - qui incarnent I'illusionnisme en 
Espagne. Au milieu des années 1860, au moment où Bénita 
~nguinet s'y installe, quelques illusionnistes espagnols com- 
mencent à iouir d'une certaine ~o~ular i té .  & I'ima~e de Pas- 

r 

cual ~irninana ou Fr.uctu6s ~anonie.  

Cependant, Pascual Limiflana disparaît prématurément en 
1867, après une carriée de rnoinsde I O  ans, ce qui contraint 

en dehors de quelques tournées dans es grandes villes des 
autres urovinccs 0.1 en Arnério~e lat.~e, son activité se limite 
pour ressentie1 à la Catalogne, sans aucune incursion connue 
dans le reste de IPEurope. 

Cescirconstancessontdoncfavorables a l'étrangère Bénita 
Anguinet qui introduit les nouveautés parisiennes sur toutes 
les scènes d'Espagne. Par la longévité'exceptionnelle de sa 
carrière, I'ampleur de ses tournees dans toute la péninsule 
et l'affection qu'elle porte A sa nouvelle patrie, elle incarne la 
grande figure de I'illusionnisme en Espagne dans la seconde 
moitié du XIXC siècle, adoptée par le peuple et adoubée par 
les souverains espagnols. W 

Note de B6nita Anguinetsur le nombre 
de r6servations Dour sa seance au 

14 Revue de la Prestidigitation - No 641 bis 



PIERRE TAILLEFER ETTHIBAULT TERNON, LE MÉATRE DE MAGIE DU PRÉ-CATELAN 

LE TUÉiTRE BE MA6K DU PR€-CATUAN OU LA GLOIRE PARISIENNE 

la faveur de participations à des soirées de 1 1 bienfaisance, mais au Drintem~s 1856. elle 
devient titulaire desa eropre salle de spec- 1 1 cacle 

1 I Le Pré-Catelan, inauguré en 1856, est un 
important lieu de divertissement de I'elite pa- 
risienne créé sous le Second Empire au cceur 
du bois de Boulogne Un vaste jardin à I'an- 

vue générale du Pr6-Cateian, iirnograpnie, 1 6 s ~ ~  (raris, u n i l  1 glaise sert d'écrin à une quinzaine de pavil- 
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PIERRE TAILLEFER ET THIBAULT TERNON, LE THÉATRE DE MAGIE DU PRÉ-CATELAN 

Imagerie Pellerin. M. LoupiocouPréUitelon (d6tail). 1859. (Paris, BnF) 
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PIERRE TAILLEFER ET THIBAULT TERNON, LE THEATRE DE MAGIE DU PRÉ-CATW 

Ions dessinés par l'architecte Gabriel Davioud (célèbre pour 
ses réalisations haussmanniennes, à I'instar de la fontaine 
Saint-Michel et des deux théâtres de la place du Châtelet) : 
brasserie, restaurant, laiterie, écuries, kiosque à concert, ca- 
binet de jeu, pavillons du télégraphe électrique, théâtre de 
marionnettes italiennes et ... théâtre de magie ! 

Ce théâtre est exceptionnellement bien documenté dès 
l'origine (plans originaux, photographies extérieures et inté- 
rieures). Fait de bois et de toile, il est dessiné dans le même 
esprit que le reste des chalets du bois de Boulogne. II est 
voisin du grand théâtre en plein air dit « théâtre desfleursn et 
fait face à la grande pelouse circulaire centrale du parc. Son 
soubassement est constitué d'un petit muret maçonné sur- 
monté d'une plate-forme en chêne sur laquelle viennent s'as- 
sembler les poteaux du pourtour. Entre ces derniers étaient 
vraisemblablement tendues des toiles en guise de parois. 
Dans cette hypothèse, il était sans doute possible de relever 
les toiles murales et d'écarter les rideaux pour réaliser des 
séances sinon à I'air libre, du moins à la lumière du jour. 

Le bâtiment est long d'une vingtaine de mètres et large de 
sept mètres cinquante. Par une volée de quelques marches, 
on accède à un petit vestibule couronné d'un fronton trian- 
gulaire qui porte l'enseigne a Théâtre de magie n. Une fois 
franchi le vestibule où se trouve le bureau d'accueil, I'édifice 
présente un élargissement ménagé par deux parois obliques 
ouvrant sur le reste de la salle de spectacle de plan quadran- 
gulaire très allongé avec un piano droit devant la scène, à 
jardin, et quatorze rangées de gradins. On peut estimer que 
la salle pouvait accueillir jusqu'à 170 spectateurs. A titre de 
comparaison, le théâtre Robert-Houdin du boulevard des ita- 
liens dirigé par Hamilton pouvait à la méme époque accueillir 
environ 220 personnes. Wdifice est prolongé .3 l'arrière par 
une extension en appentis, composée d'un couloir central 
de part et d'autre duquel on accède a deux pièces de quatre 
mètres carrés. Ces espaces, qui disposent d'une porte don- 
nant sur l'extérieur, servaient certainement3 la fois de logeet 
de remise de matériel. 

Laccès au parc du Pré-Catelan est payant :vingt centimes 

physique amusante sont payants en sus du prix d'entrée au 
parc. Dès I'ouverture du Pré-Catelan, le Tout-Paris défile aux 
séances du théâtre de magle. Bénita Anguinet s'y produit en 
continu, du printemps à l'automne, lors des après-midi et 
soirées. Les séances devaient être relativement courtes, vrai- 
semblablement mo ns riequarante m:nutes. Bén ta Ang~net, 
oroietée sur e oedant oe IJ scene art'st'o,e oor senne. est le 
phinomène A la mode : la cheffed'orchehtre'~aure ~ i c h e l i  lui 
dédie une partition, B4nitolarnagicienne (voir focus p. 15); les 
CO iecr cnrieJrs d'autographes s ritsressent 2 ses lettres le 
rnéârre du Palais-Rova. dans s; rwJe de 'année 1857. la DJ- 
rodie longuementsÔusle nom a Ninita Anguillette r dans une 
scene Interprétée par les plus célèbres acteurs de I'époque ! 

Lors de la troisième saison, en 1858, Bénita Anguinet doit 
partager la scene avec Raffaele Macaluso, jeune prodige sici- 
lien qui privilégie la manipulation aux instruments. Mais déjà, 
les recettes du parc du Pré-Catelan s'effrondrent. C'est dans 
le contexte de la faillite progressive du parc qu'en 1859, le Lil- 
lois Victor Goujon dit Delille (1800-1877) reprend la baguette 
du théâtre de magie. Victor Delille est alors un illusionniste 
forain bien établi, âgé de 59 ans, qui a sillonné I'Europe. Ilest 
accompagné de sa fille Louise, âgée de 15 ans, qui, à I'instar 
de Bénita Anguinet, se pare volontiers dans les années qui 
suivent du titre de. jeune et célèbre magicienne du Pré-Ca- 
telan et des salons de Paris r. Par la suite, d'autres illusion- 
nistes moins connus se produisent épisodiquement sur cette 
scène : Gros vers 1860, ou encore le brillant manipulateur 
Dieudonné (1829-1903) en 1862. Dix ans à peine après sa 
création, le théatre de magie ne semble plus servir que de 
manière sporadique : en 1864, année de la faillite du parc, on 
y applaudit un certain Léopold ; en 1866, c'est le célèbre illu- 
sionniste et magnétiseur Auguste Lassaigne (1819-1885) qui 
y donne une représentation unique. 

A partir de la fin des années 1860, le Pré-Catelan connaît un 
nouveau souffle grâce 3 I'essor du vélocipède : l'allée centrale 
circulairedevient un vélodrome amateur, lieu de rassembie- 
ment des vélocipédistes parisiens. Cancien théâtre de magie 
fait alors office d'administration et de garage pour la pratique 
en amateur du cyclisme au bois de Boulogne. Rasé au XXe 

pour les piétons, cinquante centimes pour les cavaiiers et un siècle, I'ancien théâtre de magie n'est aujourd'hui plus qu'une 
franc~our lesvoituresen iournée. Lesoir, lesvoituresnesont 1  elo ou se. à auelaues a as du théâtre de a le in air devenu le , . 
plus admises et rentrée ést fixée à un franc par personne. de verdure du~ardin Shakespeare.. 
Les concerts, le spectacle de marionnettes et les séances de 

Vue de I'ancien theatre de magie devenu garage du velodrome, carte postale, 1904. 
(Coll. Pierre Taillefer) 
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THIBAULT TERNON, LE RÉPERTOIRE DE BÉNITA ANGUINET 
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DE ROUJOL AVOISIN 
LE RiPERTOlRE O€ BLNITA ANGUINET 

r ses premiers pas sur scène, Bénita Anguinet 
ésente un répertoire constitué principalement r des expériences que presentait déjà son père. Elles 

sont alors relativement classiques, comme le tour 
des pyramides qui séparent l'eau et le vin d'une ca- 

lans deuxverres différents ; ou encore la disparition de 
piusieurs foulards empruntés et ieur réapparition aux extré- 
mités d'un parapluie. Cependant, certains tours sortent un 
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Aïtïche pour Benita Angulnet au theatre de Moulins, 
145 cm x 63 cm, 1862. (Moulins, Archives municipales) 

peu plus de I'ordinaire, et ne sont présentés que par une 
poignée d'illusionnistes de I'époque. C'est notamment le cas 
de la a colonne Vendôme », qui tient une grande place dans 
le programme de Bénita Anguinet et qui trône au milieu de 
la photographie des frères Bisson. II consiste à faire choisir 
une carte qui, sur ordre de l'illusionniste, s'envole jusqu'au 
sommet d'une colonne Vendôme d'environ 1,30 m. Cet ef- 
fet, comme piusieurs autres présentés à la même époque 
par Bénita Anguinet, figurait au cataiogue du père Roujol, 
célèbre marchand d'appareils de physique dont le magasin 
était « alors fréquenté par tous les physiciens et amateurs de 
l'époque n (Robert-Houdin), 

Peu à peu, I'illusionniste va faire évoluer le programme de 
ses séances et va progressivement glisser du répertoire cias- 
sique de son père à celui que M. Phiiippe impose par son 
succès au Bazar Bonne-Nouvelle au début des années 1840. 
Bénita Anguinet fait dès lors apparaître de u grands bocaux 
plein d'eau jusqu'au bord et contenant piusieurs poissons 
rouges u, tour plus connu sous le nom de « La peche mira- 
culeuse s et qui est I'un des effets les plus célèbres de M. 
Phiiippe. Aces poissons, Bénita Anguinet offre par la suite de 
nouveaux compagnons : « des poules, des canards, des pi- 
geons [...] et enfin une coliection de petits cochons * qui tous 
proviennent d'un grand châle qu'elle a préalablement soumis 
à I'examen du public. 

Les photographies de la scène du théâtre de magie du 
Pré-Catelan nous laissent entrevoir sa vaste collection d'ap- 
pareils, véritable vitrine des effets présentés au XIXe siècle. 
Bénita Anguinet fait partie de la génération d'artistes aux- 
quels I'historien Sidney W. Clarke a donné le nom de decora- 
tiveconjurers. Ceux-ci mettent en scène le luxe et I'abondance 
de leurs instruments, qui servent autant de décor que d'ac- 
cessoires. Ce mouvement, porté par les grandes figures de 
Bosco, Dobler, Philippe, Anderson, Robert-Houdin ou encore 
Robin, caractérise le monde de I'illusionnisme dans ifEurope 
du milieu du XIXe siècle. II mêle I'esthétique clinquante de la 
foire celle de la richesse du cabinet de physique des Lu- 
mières. 

Le fabricant parisien d'instruments de physique amusante 
Jean AndréVoisin (1807-1875) est alors reconnu internationa- 
lernent pour la qualité de sa production et Bénita Anguinet, 
en quête des dernières nouveautés,fait partiedes nombreux 
clients du magasin de la rue Vieille-du-Temple, Voisin y pro- 
pose un large choix d'instruments dont de très nombreux 
effets directement empruntes au répertoire de Robert-Hou- 
din. C'est parce que Bénita Anguinet achète ses accessoires 
chez Voisin que Von retrouve la plupart des tours du maître 
biésois au répertoire de la jeune illusionniste. Parmi eux fi- 
gurent la bouteille inépuisable, qui permet de produire dif- 
ferentes liqueurs à la demande du public, le coffre de cristal, 
dans lequel voyagent différentes pieces au commandement 
de I'illusionniste ou encore le fameux oranger (que Bénita 
Anguinet renomme ((Oranger de Bazora n), dans lequel une 
orange apparaît sur un arbre mécanique et laisse échapper 
des papillons tenant dans leurs pattes le mouchoir d'un spec- 
tateur. Bénita Anguinet va jusqu'a personnaliser le « Carton 
fantastique D (carton 2 dessin duquel on sortait quantité 
d'objets de diverses tailles que ne pouvait opriori pas conte- 
nir un simple carton une fois fermé) en y faisant inscrire son 
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nom, comme I'atteste la photogra- 
phie de la scène de son théâtre au 
Pré-Catelan. 

Dans ce répertoire proche des 
Soiries fantastiques, un effet dé- 
tone : le chou mystérieux. II s'agit 
là de l'interprétation originale 
par Bénita Anguinet de I'effet 
qui consiste à retrouver des ob- 
jets empruntés aux spectateurs 
dans une succession de fruits et 
légumes formant des boîtes gi- 
gognes. En I'occurrence, Bénita 
Angulnet fait disparaître un gant 
et un anneau, qu'elle fait réappa- 
raître dans un œuf, enfermé lui- 
même dans un citron, enveloppé 
d'une orange, qui à son tour sort 
des entrailles d'une betterave for- 
mant le cœur d'un énorme chou 

l Cet effet devient une des marques 
de fabrique de Bénita Anguinet, 
au point que la célèbre gravure de 

a Théâtre de prestidigitation deM1"Angulnet au Pré-Catelan r, 
1856 parue dans L'ii/ustrotcon re- gravure, L'lllustrotlon, 8 novembre 1856. (Coll. Pierre Taillefer) 
présente Bénita Anguinet brandis- 
sant sa baguette magique devant 
sa table centralesur laquelle trône 
l'improbable chou ! 

Robertson.Journo/de ~ouliuse, 
24 décembre 1848. 

(Toulouse, Bibliotheque municipale) 

Pour varier et clore leurs spectacles beaucoup plus 
qu'aujourd'hui - de deux à trois heures -, les illusion 
avaient généralement recours à d'autres disciplines 
particulier aux projections de lanterne magique, 
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q ~ ' e  les r?  >oient supplantées par ,es project ons c némato- 
eraoniaues 2 .a Tr i  du siècle. Dès es o é b ~ t s  oe sa carr'ère. - ,  
Bénita Anguinet présente des projections qui prennent de 
plus en plus d'importance dans la seconde moitié de sa car- 
rière, dans la péninsule ibérique, sous le nom de cuadros 
dissolventes ou vues fondantes Ces vues constituent une 
évolution des ~rolections de lanterne maniaue. Le ~ r i n c l ~ e ,  
d'origine anglake,~cons~ste à utiliser deux Ïanternesajustées 
cBte à côte, ou une lanterne à double foyer, ce qui permet au 
~roiectlonniste de ~ r é ~ a r e r  et de régler la vue suivante Den- 
dant la projection, kt iurtout de fa& des fondus enchaînés 
entre les vues Cette partie du spectacle de Bénita Anguinet 
était confiée au régisseur et technicien de la troupe, Ulysse 
Sacareau. Répondant sans doute à une évolution du goût du 
public, un contrat passé entre Bénita Anguinet et la ville de 
Cordoueen 1886 demande mPme à l'illusionniste de présen- 
ter exclusivement ce type d'expérience. 

Enfin, signe que Bénita Anguinet était toujours à i'affût des 
dernières nouveautés parisiennes pour être la première à 
les introduire en Espagne, elle présente la Malle des indes 
dans les dix dernières années desazarrière, à partir de 1876 
Attribué à Charles de Vere, cet effet d'apparition était diffé- 
rent de I'effet de substitution que I'on connaît aujourd'hui : 
il consistait originellement à présenter une malle que des 
spectateurs vérifiaient et fermaient à l'aide de cordes et de 
cadenas. Après avoir été dissimulée un court moment der- 
rière un paravent, la rnalle était de nouveau ouverte et conte- 
nait alors un assistant. 

Ainsi, Bénita ~ n ~ ~ i n e t  asu faire évoluer son répertoire au 
rythme de celui des pionniers de l'époque en matière d'ii- 
lusions, de Philippe à Charles de Vere, en passant par Ro- 
bert-Houdin. Pour ce faire, elle se fournissait chez les meil- 
ieurs fabricants d'illusions, de Roujol à Voisin. Les appareils, 
sans doute mieux connus du public français, gardaient tout 
I'attrait.de la nouveauté dans I'Espagne de la seconde moitié 
du XIXe siècie. En s'installant définitivement 'outre-Pyrénées 
dans les annëes 1860, Bénita Anguinet est de fait la première 
à introduire en Espagne les dernieres inventions parisiennes, 
qui, présentées avec talent, goût et humour, lui assurent un 
succès durable dans la péninsule ibérique.. 
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Gaston & Mathieu (Paris). vue stéréoscopique de Miss Lily Edith en Mercure. 1875. (Paris, BnF) 

5 

Focus :Miss Litv EDITU ou L'ILUISION SOUS L'OBJECTIF DU PUOTOGRAPUE 

En avril 1873, pour relancer la fréquentation de la féerie La Poule aux ceufs d'or au théâtre de la Gaîté à Paris, 
une attraction nouvelle fait son apparition dans le spectacle : les tableaux magiques de  Miss Lily Edith. Les acteurs 
du spectacle défilent alors devant l'objectif des photographes Gaston & Mathieu qui  réalisent une série de  clichés 
publicitaires, sous la forme de portraits-cartes de visite, réédités plus tard en vues stéréoscopiques. Lily Edith est 
ainsi photographiée dans différents costumes, interprétant la suspension éthéréenne, l'une des premières grandes 
illusions et l'un des rares types d'effets possibles à photographier. 

La m se en scène qu'en proposenr Li y Eairh ( a f-cure 0k:ra) et son mari le « fak'r » Char es de Vere se d'st ngde net- 
remenr de la présentarion scienr fiqbe ae Rooert-doud~n. Bagnée de I ~ m i è r e  électr iq~e, L i y  Edrn endormie, reste 

L'ILLUSIONNISME SOUS LE SECONO EMPIRE : 
UNE ARAIRE OF LEMMES ? 

PAR FR C TARET ET R€. TAILIEFER 
' m, . . FrnK'.' V.' ~. .- . . . - 

I 
e succès de Bénita Anguinet Hyenne. De la même manière, i'exis- 
au Pré-Catelan marque un tente d'un certain nombre de pho- 
tournant dans I'histoire des tographies d'illusionnistes profes- 
femmes illusionnistes. Dès la sionnelles, posant seules avec les 

i f i n  des années 1850 et pour attributs de leur discipline (voir il- 
eux ou trois décennies, un certain lustration de couverture), témoigne 

nombre de femmes sont mises en de l'indépendance artistique et 
avant dans la publicité et la compo- de a visibilité sociale qu'elles ont 
sition des spectacies, au détriment conquises. 
du mari ou du père relégué en bas 
de programme comme attraction La meilleure illustration de la 
secondaire. On le constate par 
exemple sur des affichettes de Mlle 
Méala, fille de Jean-Joseph Guilot 
ou de Mlle Orlowska, femme de M. 

réelle portée sociale du phéno- Jules Gotté (Bourges), Portrait d'une 
mène est le développement de la jeune femme faisant le tour des 
pratique de la discipline en amateur gobelets. portrait-carte de visite, 
parlesfemmes: IesjeunesRllesfont vers 1870. (Coll. Pietro Micheli) 
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et Bénita Anguinet pouvaient te- 
nir en haleine leur public pendant 
deux trois heures avec un réper- 
toire riche et varié, présenté avec 
goût et humour. Cette évolution 
des formes et des contenus était 
peut-être inéluctable. Les illusion- 
nistes, hommes et femmes confon- 
dus, ont dû s'adapter en quelques 
années a une nouvelle donne ar- 
tistique et sociale. L'âge d'or des 
femmes illusionnistes avait coïnci- 

Dans le nouveau contexte ar- 
tistique qui apparaît, les femmes 
ne disparaissent pas pour autant 
de la scène : u au hasard de [ses] 
souvenirs B, Abel Blanche recense 
pas moins de 150 femmes illusion- 
nistes (en écartant les assistantes) 

. dans ses Notes et souvenirs d'un 
' ' illusionniste. Mais, de ce boulever- 
-" sement généralisé, les femmes 
- sont les grandes perdantes et, 

depuis la mauvaise plaisanterie 
de Selbit qui voulait scier la suffra- 
gette Christabel Pankhurst, une 
partie de la discipline s'est enfer- 

. mée dans un paradigme machiste, . , . ' qui perdure largement jusqu'à 
aujourd'hui, en décalage d'un siècle 
avec les conquêtes sociales. 

Gravure parue dans le Moniteur de Io mod hot0 Didier Morax) 

la plus célèbre de son temps, Liane de Pougy,. 
presente un numéro de magie dans une revue+ 
des Folies Bergère (4- de couverture). Son nu-. 
méro, mis en scène par Dicksonn, exploite le- 
principes du théâtre noir. Pour les critiques, 
le numéro ne présenterait même aucun in- 
térêt ... si ce n'était la courtisane elle-même 
qui I'interprétait. Les hommes admirent ses 
somptueuses parures, sa silhouette blonde et 
élancée, sa r grâce exquise u et le rouge de son : 

vernis. Le numéro de magie devient ainsi un  
écrin - ou prétexte -qui vise moins à étonner. 
le spectateur qu'A mettre en valeur ce que le 
bourgeois de la Belle Époque décrit comme au-. 
tant de a qualités féminines ». Liane de Pougyj 
demi-mondaine fin-de-siécle interprétant sans 
aucune compétence magique ni talent théâtral 
un numéro d'illusionnisme comme un coup mé- 

' 

, 

diatique, incarne I'anti-Bénita Anguinet et on';  ' 
peut y voir le signe d'un changement d'époque. 
et d'une métamorphose de la discipline. 

Ces nouveaux numéros, ces nouveaux lieux 
et ces Ont peu de choses en Silvin, pele-mele de femmes illusionnistes, dessin paru dans Abel Blanche, 

avec I"p0que Caroline - Notes et souvenirs d'un illusionniste, vol. 3,1937. (Coll. Frédéric Tabet) 

Illustration Ode couverture : Reutlinger (Paris). Liane de Pougy aux Folles Bergere, photo cabinet, 1894. (Coll. Frédéric Tabet) 
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