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I 
PLUS DE 2100 MEMBRES ! 

« L!AGORA Magique de la FFAP » est un Groupe Facebook créé à destination des 
magiciens, membres ou non de la FFAP. 

À ce jour, plus de 2100 membres nous ont rejoints. Ce Groupe nous permet de 
partager tous types d'informations autour de notre Art. 

Des artistes de talent parlent de leurs créations, de leurs travaux, proposent des 
documents anciens ou inédits, etc. 

Venez partager les vôtres ! 1 
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LE MOT 
DU PRESIDENT 

Serge ODIN, PI 

--  -- -~ 

J'ai relu il y a queiques jours la magni  mesures sanitaires aussi I fiaue oréface écrite DarAu~uste Lumière au'incomoréhensibles. 
au Manuel pratique d'l/lus~nname et de 1 ' Si l'apparition de nouveaux variants 
prest~di~~tat ionde Rémi Ceilier en 1935 fait peser son lot d'incertitudes sur ia 
dans lequel il prône l'enseignement de véritable i in de la pandémie, la vacci- 
notre Art dans ies ecoies en complé- nation massive permet d'espérer dans 
r 1 n r .  n r I I  . , c-: rai'? o-r: ~ s 5 c ~ ~ i  2 5 ~ ~  ci  r ~t', 
t r c . 2  r;-c.i.3ecsrrt 51 2-  c.ec 1 . r  c>-,,?,~i.. 1, .esciti..: s,up:r: c.. 

tant de la part des experts scientifiques 
que des médias 

L'exemple qu'il donne avec la tubercu 
lose conjugale montre que les experts 
de l'époque, trop sûrs d'eux sans doute, 
se sont iaissé induire en erreur par I'ap 
parence de la contagion Cela interpelle 
et n'est pas sans nous inciter 86 ans plus 
tard à faire le paraiièle avec la Covid-19 

Auguste Lumière insiste sur le fait 
qu'il ne faut pas se fier aux apparences 
et que malheureusement les études 
traditionnelles en affirmant des véri- 
tés et en transmettant des principes 
dogmatiques, dont il serait malvenu de 
s'écarter; aboutissent le plus souvent à 
la perte de l'esprit critique de ia part des 
étudiants. 

II prône donc qu'à tous les niveaux 
de l'éducation soient enseignées des 
matières qui développeraient les facul- 
tPs d'observation, de discernement, de 
raisonnement, d'adresse, de méthode, 
d'initiative et de curiosité et conclut en 
disant que parmi ces matières la pres- 
tidigitation et I'iilusionnisme y auraient 
précisément leur place. 

Mieux vaut une tête bien faite qu'une 
tête bien pleine et si la Magie peut aider 
à cela il est de notre devoir de tout faire 
pour le lui permettre. D'où I'importance 
d'œuvrer pour la reconnaissance de 

que nous ne connaissons cependant 
pas encore 
A rheure où j'écris ces iignes, les 

voyants (lumineux s'entend) nous per 
mettent d'envisager plus sereinement 
l'avenir même si nous devons rester 
prudents en suivant i'évolution des 
consignes au RI des semaines et des 
mois qui viennent 

La premiere satisfaction réside dans 
I'annonce du maintien de la FlSM Eu- 
rope J'ai revalidé et même complété la 
iiste des candidats qui font partie de 
la sélection française et qui travaillent 
d'arrache-pied avec l'aide des coaches 
,!er c4- ct" K.! F,<ii.e I ICJ,  .' 'iiun?n[ 
en.. o : i~e r  E (ne C - r  ;le..* r 1 m e ~  

Certes, ils représenteront ia France, 
mais ce sera surtout pour chacun I'oc- 
casion de briller à titre personnel pour 
espérer ensuite une carrière internatio- 
nale. Nous vous espérons nombreux à 
Manresa pour les soutenir, mais pour 
celles et ceux qui ne pourront pas faire 
le déplacement, ia FFAPvous préparevia 
son équipe de COM plus que jamais mo- 
tivée, de belles surprises. 

Le second motif de satisfaction est 
notre Congrès national à Troyes qui se 
déroulera fin septembre. Parce que di- 
riger c'est prévoir, nous avons souhaité 
envisager en amont tous les scenarii et 
obtenir toutes les garanties possibles 
afin de nous assurer aue les conditions 

qu'on vient à parler de prestidigitation 
devant des personnes ayant la préten- 
tion de s'élever par leur haute culture 
au-dessus de l'homme de la rue, on les 
voit généralement sourire et considérer 
le sujet comme futiie >>. 

Ne manquez pas de lire ou relire i'in- 
tégralité de cette préface. Cela montre 
aussi I'importance de la littérature ma- 
gique non seulement dans la transmis- 
sion de notre Art. mais aussi de ses va- 
leurs 

Aujourd'hui, tout le monde, et les ac- 
teurs du spectacle vivant en particulier, 
attend impatiemment ia reprise d'une 
vie sociale et cuiturelle qui tarde à ve- 
nir, parce que bloquée depuis des mois 
par la Covid-19 et par de nombreuses 

no's besoins et nos proprei contraintes. 
Car si notre Fédération se doit de dé- 
fendre les artistes et ses membres, elle 
doit aussi se protéger elle-même en se 
préservant d'éventuelles conséquences 
délétères. 

Ce soir, j'ai une pensée pour tous les 
artistes qui vont bientôt retrouver la 
scène et leur public pour lequel ils sont 
et ne cesseront jamais d'être essentiels. 
II y a eu et il y a encore de la souffrance, 
mais comme le disait Stendhal <<La voca- 
tion, c'est avoir pour métier sa passion ,). 

Chers amis, que grâce à vous la Ma- 
gie se perpétue, s'enrichisse, s'intensifie 
tout en restant populaire. Notre Fédéra- 
tion sera toujours 2 vos côtés pour ceia. 
m 
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T Yves LABEDADE Directeur de la Revue 
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b 

L es Championnats FlSM Europe 2021 se 
tiendront bien comme prévu à Manresa 
(Espagne), du 30 juin au 4juiiiet. Llannonce 
a été faite début avril par les organisateurs. 

C'est un moment de fraîcheur dans ce climat rno- 
rose pour tous les artistes depuis plus d'un an. La 
jauge retenue par nos amis espagnols, imposée 
par les règles sanitaires en vigueur, est de 50 %. 
Chacun devra s'assurer, avant de sy rendre, du 
respect des protocoles envigueur dansson pays. 

La sélection française est composée de 21 
candidats : 5 pour le concours de close-up et 
16 pour le concours de scène. Tous ont repris 
immédiatement le chemin des répétitions. Un 
grand moment d'émotions qui se prépare dans 
l'enthousiasme. Pathy BAD, Directeur de I'Équipe 
de France de scene et Laurent GUEZ, Directeur 
de I'Équipe de France de close-up font un état des 
lieux avant cette compétition. 

Je terminerai sur ce sujet par la conclusion du 
communiqué du FlSM Executive Board : u II est 
temps de profiter à nouveau de la magie vivante. 
II est temps de prouver que la culture est sDre et 
nécessaire pour aider a faire tourner le monde. II 
est temps de vous voir tous à Manresa ! D 

Nous accueillons Patrick DESSI comme .invité 
de la Revuex. Un homme de science et de culture 
qui rayonne sur plusieurs fronts et en particu- 
lier celui de la magie. Ceux qui ont assisté à sa 
prestation lors de la convention La Magie en ligne 
organisée par la FFAP en octobre 2020, se sou- 
viennent encore de sa remarquable conférence 
sur le C-PAP. C'est son ami Norbert FERRE qui 
a partagé avec lui la constitution de ce dossier 
dans lequel Aaron CROW et Jean-Emmanuel 
FRANZIS ont été associés. Vous retrouverez les 
deux complices dans a D'accord, pas d'accord u. 
ils nous expliquent pourquoi u II est complexe de 
faire simple. » 

En 2019, s'est tenue à la Maison de la Magie Ro- 
bert-Houdin de Blois l'exposition Magie etsciences 
amusantes. Georges Naudet nous en avait propo 
sé un bel article dans le numéro 636 de la Re- 
vue de lu Prestidigitation. Nous revenons dessus 
avec Céline NOULlN et Micheline MEHANNA à 
travers une et des extraits du dossier 
de presse. 

cet article et l'interview de Jean RÉGIL qui a eu 
la gentillesse de répondre à quelques questions 
sur sa participation active au sein de cette com- 
munauté virtuelle. Peut-@tre, nous I'espérons, 
vous nous y rejoindrez si ce n'est pas déjà fait 
quand vous lirez cette Revue. 

Nathalie ROMIER a accepté de nous parler des 
«Femmes en Magie*. Foccasion pour nous de 
revenir sur son triomphe à la FlSM Monde 2018 
à BUSAN. 

Gérad KUNIAN nous a encore réservé dans 
ce numéro quelques-unes de ses cogitations 
pleines d'humour et de subtilité. Ne ratez pas 
son article qui nous offre quelques pépites de 
son cru. 

w Magic Web 4 . 0 ~  poursuit son exploration des 
spectacles virtuels en iive stream. Nous avons 
voulu savoir comment ils se préparaient, quels 
en étaient les enjeux, rapproche artistique et 
I'adaptation nécessaire des effets magiques. 
Nestor HAT0 nous a accordé une interview sur 
son show r La magie fait son Zoom. pour parta- 
ger avec nos lecteurs cette première expérience. 

u La FFAP ASSURE ... S... Découvrez (ou redécou- 
vrez) le partenariat très avantageux négocié par 
la FFAP avec son assureur pour vos assurances 
((Assistance Protection juridique B et « Responsa- 
bilité civile professionnelle individuelle)). 

Arnaud DALAINE nous propose de revivre Au 
tour deSurie, spectacle sans paroles mis en scène 
parjames Hodges en 2008. 

Georges NAUDET (garanti vacciné contre la 
Covid-19) poursuit sa longue fresque sur c Rai- 
moni ou le dernier des grands dinosaures * tan- 
dis que Micheline MEHANNA nous fait découvrir 
Dany DAOUD, magicien libanais. 

Jean-Jacques Sanvert, Armand PORCELL 
et Jean-Louis DUPUYDAUBY nous apportent 
quelques nouveaux secrets pour alimenter notre 
répertoire magique. 

limmy DELP poursuit sa publication de 
quelques dessins humoristiques de son cru. 

Bonne lecture A tous!. 

MGORA Magique de la FFAP. .. Vous ne connais- 
sez pas encore ce groupe Facebook? Alors, lisez 





1 PROFESSEUR, CHIRURGIEN. MUSICIEN. MNÉYOTECHNEIEN ... ET MAGICIEN. L'UNMHS RICHE O.UN 
i HOMME AUX PASSIONS MULTIPLES QUI ANALYSE LA MAGIE AVEC UNE RIGUEUR SCIENTIFIQUE. 

Chirurgien ORL au CHU de Marseille, Vice-doyen de la faculté des sciences médicales et 
paramédicales, Chef de pôle hospitalier.. Patrick DESSI est aussi un passionné de magie 

l depuis I'âge de 25 ans. Ses nombreuses contributions a i'art magique, en particulier 
! dans les domaines du C-PAP et du sleeving, font de lui un magicien de premier plan qui 
1 conceptualise la magie. YL 
I 

1 OÉCOUVREZ, DANS LES PAGES OUI SUIVENT, SON APPROCHE ET SES REFLEXIONS SUR URT MAGIOUE 

<]'ai obtenu un premier prix et une médaille En salle d'opération, Professeur de chirurgie ORL. 
d'or du conservatoire de Marseille.Je joue de la 

clarinette, de la guitare et du piano. D 
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pour exister, l'art com- 
posite requiert laide 
d'une ou de plusieurs 
i. srec eh3*ess o r =  or- 
' 'jI LI-?> 2C.C'lJTI En 
l'occasion, des arts an 
ciiiaires Tel n'est pas le 
cas pour la musique, la 
poésie, la pemture ou 
a sculpture qui se suf- 
fisent à elles-mêmes 
Entre parole et mu- 
sique, jeserais tenté de 
dire que, de manière 
caricaturale, le choix 
dépend du style de 
magie exprimée. 

S'il est vrai oue cer 
tains magiciens de 
ciose-up, ou de salon, 
se à travaii- 
ler en musique, nous 
connaissons tous des 
magiciens de scène 
dont les prestations 
sont essentiellement 
parlées. Par argu- 
ment de fréquence, 
a magie de proximité 
s'appuie plus tradi- 
tionnellement sur le 
verbe, alors que la ma- 
gie scénique s'enrichit 
d'un apport musical. 

calqués sur ie rythme de mes paroles 
et inversement seion que )'estime, à 
un moment donné, que l'un prévaut 
sur l'autre Le résultat recherché sera 
toulours le même, à savoir une par- 

plus aboutie serait, pour moi, de dire à 
un magicien que ses paroles chantent 
à mes oreilies ou que sa musique me 
parle ! 
Ta préférence va-t-elle vers la 
scène, le close-up ou le salon? 

S'ii est vrai quej'aime ces trois modes 
d'expression magique, je me définirai 
comme un close-up man scénique. C'est 
sans doute pour ceia que je me dirige 
de plus en plus vers la maaie de salon. .. 
(:?[le :rai:ti? o î  ,3 -la2 ? empr..nro z . .  
r :se-..p r a  prnx m rea î .  o p -n  ce: : 
ü s c h c  ocr4:3r on Zn;: 3 ? er 3 fcc i -  
s x c n  8.1 e personnige p -5 c.c c - -  
e ro-r. Arcre Kooerr carroran? >ri;- 
r :e ':'sa r : < -7  [ j p  5 CS: -ne ,c+r e c: 
C S  r - i ~  ris so i r  CS zcre-rs 3.3 r pr: 
odu cirient rü r c n  on 'époc-e o: Y-: 
l'influence de chercheuis acharnés, le 
close-up, locution anglaise signifiant 
gros plan, émergeait comme la concré- 
tisation d'une acception technique de la 
magie. Le terme de micromagie faisait 
son apparition, quelle tristesse ! 

Aujourd'hui, j'ajouterai qu'heureuse- 
ment, le close-up est sorti de ce carcan, 

lières, je te demanderai : en magie, 
tu es musique ou parole ? 

Ta question aborde un sujet fonda- 
SUR LE PERSONNAGE PLUS QUE SUR LE TOUR. ANDRÉ ROBERT, 

mental appelant réflexion. A l'instar 
du théâtre, de la danse ou du cinéma, 

CARTOMANE ÉMÉRITE DISAIT : ((LE TAPIS EST UNE SCÈNE OU 
la magie est, ce que je nommerai, un LES MAINS SONT LES ACTEURS. )) . ~ 

art composite. Je veux dire par là que 
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portance. 
Si je te dis : acronymes, vous avez 
dit acronymes? 

Je crois savoir à quoi tu fais allusion. II 
est exact que je raffole des acronymes 
comme de tout procédé mnémotech- 
nique, quelle que soit sa forme. Cette 
pratique n'a pas pour seule vertu de fa- 
ciliter la mémorisation de données. Elle 
est l'expression, souvent la plus mature, 
d'un esprit classificateur. Elle participe, 
ainsi, d'une clarté de com~réhension. 
-e principe C R 0  - r .o é aans ce n..- 
méro, n'esr c.. .n ekeinple Darm ranr 
d'autres. ~ a n i  le domainesp6cifique de 
la cartomagie et ayant travaillé sur les 
jeux pré arrangés, notamment le C-PAP, 
la nécessité de maîtriser de nombreux 
faux-mélanges. m'a amené à réfléchir 
sur leurs caractéristiques. C'est ainsi 
qu'est née la classification COCA (Clas- 
siques, Ostentatoires, Chaotiques et 
Assimilés), répondant à quatre familles 
distinctes de faux-mélanges et à leurs 

que j'ai pu mettre en place une classifi- 
cation des techniques - cartomagiques 
ou non - en distinguant les techniques 
focalisées, les techniques défocalisées 
et parmi celles-ci, les impressives et les 
expressives. 

Enfin, c'est rapproche conceptuelle 
qui m'a permis de mettre en exergue, à 
titre d'exemple, le principe CROIT dont 
nous avons parié. Cette orientation m'a 
conduit à comprendre combien la qua- 
lité d'un effet. d'une routine ou d'un nu- 
m6.o éra r cond.tnonnée 3ar p As eLrs 
oaramPtres aLxclJe s e r a g  c en dot  
satisfaire, dans un juste équirbre. 
Pour un jeune magicien :conseil ou 
pas conseil ? 

J'aurais envie de te demander : x Que 
me conseilles-tu de répondre?,). Plai- 
santerie mise à part, il s'agit d'une 
question délicate à traiter. Pour utile 
qu'il puisse être, le conseil peut s'avé- 
rer contre-productif, voire dévastateur. 
Donner un conseil peut flatter son ego, 
nnut générer de la part de celui qui 1 0  

LANÉCESSITÉ DE MATTRISER DE NOMBREUX FAUX-MÉLANGES, 
M'A AMENÉ A RÉFLÉCHIR SUR LEURS CARACTÉRISTIQUES 
C'EST AINSI QU'EST NÉE LA CLASSIFICATION COCA [CLAS: 
SIQUES OSTENTATOIRES, CHAOTIQUES ET ASSIMILÉSI, RÉPON- 
OANT A QUATRE FAMILLES DISTINCTES DE FAUX-MELANGES ET 
A LEURS UTILISATIONS RESPECTIVES. 

ni es un scientifique reconnu, mals pro0 0-e ,n sentmenr d'ur I ré réfé- 
quelles sont tesvoies de recherches 1 rer: e e J a. touiours été 09, anr "ore 
en magie? 

Dans un souci de progression, mes 
recherches sont orientées selon trois 
axes : le technique, le stratégique, le 
conceptuel. 

Selon raxe technique, je me suis em- 
ployé à travailler sur de nouveaux mou- 
vements ou du moins des techniques 
qui correspondaient au mieux à mes 
capacités digitales. Cela pouvait se 
concrétiser Dar la création de nouveaux 
pi xécés, mais aussi. par 2 r i00 f cd- 
t OP ne recnn'q~es exisrbntes o.. m eux 
encore sJr es avantages q -e pouvaient 
conférer des recnn odes c-ombinées à 
savoir I'association ou I'impaction Ibn- 
clusion] de deux techniques. 

La partie stratégique de mes ré- 
flexions s'est plus attachée à la juste uti- 
lisation des méthodes au'aux méthodes 
e es-mémes. À tirre d'exemp,e. c'esr ce 
mode de réflexion cl- ima COnd~:t à é a- 
borer la classification COCA evoquée 
ci-dessus. le me suis également ~enché - 
sur ' rnporranceo- ~coniportemenra a 

oans a 3raruJe man:a-e. ArtJO Asca- 
n o. ,-an ~dmariz eï p LS +terrmenr, 
Côn DaOri'~. sont des <epr@sentants 
omo ématiq-es de ce r,pe o'approcne. 
Désire-x de cc,-ryreiare p l ~ s  encore 
es rnécan m e s  c ?sr en oécouvranr cs 
travaux oe airnropologue Edward n j  

méfiant, quant au conseil. 
Cependant, pour tenter de te ré- 

pondre, le premier conseil que je 
donnerai à un jeune magicien serait 
en matière de conseils, de ne pas les 
suivre précipitamment. Dans la com- 
munication, il faut un émetteur et un 
récepteur. Pour que le récepteur soit 
en mesure de recevoir le message, en- 
core faut-il que ce dernier soit de qua- 
lité. En d'autres termes, il convient de 
s'asssrer q .I. 5metre~r. ce LI de q ~ i  e 
conseil éwne. es( dgne de conizrice 
ei  oe respect. Ce n'esr pas s s m3 e. -a 
ncror été d~ consei le.ir ne ga,ant i pas 
obligatoirement la qualité a u  conseil. 
Par symétrie, le conseilleur doit être 
convaincu que le conseillé est apte à 
recevoir le conseil et plus encore, à le 
comprendre et à l'appliquer. 

Pour autant, et malgré les réserves 
émises, il m'arrive de succomber à la 
tentation de prodiguer à un jeune ma- 
gicien plus un précepte qu'un conseil, 
celui d'être soi-même et de faire ce que 
Von est. Je rejoins, en cela, une phrase 
qui t'appartient et que j'affectionne : 
n N'ayez pas peur d'être différent D. 
Quel serait, selon toi, le plus grave 
defaut pour un magicien? 

Celui de croire que le public est, par 
essence, crédule. 

? 
ceIl& de départir du sentiment que 

la magie est un art facile. 
Peux-tu préciser ta pensée? 

Par une parabole, je dirais que nui ne 
pourrait croire qu'apres quelques mois 
de piano, on puisse ravir les oreilles 
d'un public. Cela est cependant, faus- 
sement le cas en magie. Pacquisition de 
quelques objets subtilement truqués, 
doublée d'une présentation relative- 
ment soignée, pourrait donner l'illusion 
qu'il est simple, voire aisé d'émerveiller 
un auditoire. le ne le crois pas. La manie 
se caractérise, certes par' une accegi- 
bilité aisée, par rapport à d'autres arts, 
mais confondre o;lité et maArrise 
serait une f-nesre erreLr. Un art riesr- 
il pas un savant mélange de techniques 
et de ressentis? 

Résumer la magie à un simple défi 
intellectuel serait aussi dommage que 
dommageable. La magie est un art com- 
posite ou le défi intellectuel, demande 
pour s'exprimer pleinement I'adjonc- 
tion d'autres formes artistiques telles 
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néralement gagner par une tendance 
naturelle à I'imitation. Je ne pense pas 
au'il faille critiauer cela résolument. 
Bea-co~p5onr passés ;sr la L' m tat or1 
est ccns~ostantie e op (a ~édagogie. 
no,s fd-t cependant, &ter q-'e e ne 
s'ancre en no-s A J r i  moment ooi iié 
conviendra de s'en défaire. 

Vient ensuite, la phase de diges- 
tion. C'est elle oui. à mon sens. nous 
oriente .ers ce Ge I'on sers. 2 mtarion 
doit a SSP* D ace A 'ins~irarion 3.. de- 
vrais-je dire; A la souree d'inspiration. 
Affirmant notre propre personnalité, 

la musique ou la cornedie? Maîtriser du public, aux modifications que 
I'art magique, c'est aussi maîtriser les nous impose le cumul des ans. S'il 
arts ancillaires qui s'y attachent. Même est de régle de ne pas mentir aux 
si l'action magique est réduite à sa plus spectateurs, il est tout aussi crucial 
simple expression par le truchement de de ne pas se mentir. Le concept de 
quelques procédés automatiques, cela I'éternel étudiant si souvent rkpeté 
ne peut suffire à I'expression artistique. au fil des siècles, reste de mise ... Les 
Comme souligne par Robert-Houdin : évolutions seront alors infimes, de 
N Le magicien est un comédien qui joue l'ordre du détail, voire de l'invisible, 
le rôle d'un magicien.. Cela sous-en- mais pour qui le voudra, devien- 
tend un travail d'écriture, de mise en dront perceptibles. C'est par elles 
scène, d'interprétation, d'expression que l'on s'assure de ne pas tomber 
corporelle, de diction ou de choix or- dans un immobilisme qui nous se- 
chestraux auxquels on ne peut se sous- rait fatal. 
traire, et ce tant en magie de scéne Un grand merci, Patrick. 
qu'en close-up. Merci à toi, Norbert et A nos lec- 
Mon cher Patrick, pour clore cette teurs. W 
interview, si c'était a refaire, abor- 
derais-tu la magie de la même fa- 
çon ? 

Ah! Avec des usi n, et non avec Des- - 
si ... Plus sérieusement, je ne sais pas - répondre de manière tranchée. En re- 
vanche, je crois qu'il existe un chemin 
initiatioue nue heaucouo d'entre nous - 

on ne doit conserver de nos réferen 
que ce que I'on sait compatible avec 
On sélectionne les nutriments qui n' 
ont permis de nous construire, ab 
donnant ce qui nous est néfaste 
contraire. Mieux vaut polir qu'ajou 
Comme se plaisait A le dire Andre 
bert : «C'est en cessant de progrer 
que je m'améliore u. 

Enfin, I'étape ultime est la réalisa- 
tion. C'est là que I'on devient soi-même 
et que I'on s'affirme. Pour autant, il se- 

MIEUX VAUT POLIR QU'AJOU- 
TER. COMME SE PLAISAITA LE 
DIRE ANDRÉ ROBERT : (( C'EST 

ii i  I OU inconsciem- 
ineiit. Sans doute l'ai-je suivi. Je dirai 
.imi'iement que s'il me fallait recom- 
:niiicer, je le suivrais probabiement. 
: ma quels rait dommageable de croire que cette 
, , it lesvecteurs, magique phase est. en soi, terminale. Si notre 

: !roule en trois actes : style est établi, si nos orientations ar- 
D'abord une phase tistiques sont plus précises, on ne doit 

sage caractérisée par une boulimie de PaS~ubl ie rq~e le tem~s Pat ineb~vre,  ,:. . - 
techniques, de méthodes et de tours, la rendant propre à s'adapter aux évo- 
Durant cette étape, on se laisse ge. lutions des mentalités, aux exigences LA.> sn'. ,\, ;!rnfi :ot: ;uii~lq i 

ENFIN, L'ÉTAPE ULTIME EST LA RÉALISATION. C'EST LÀ QUE 
CON DEVIENT SOI-MÊME ET QUE CON S'AFFIRME. POUR AU- 
TANT, IL SERAIT DOMMAGEABLE DE CROIRE QUE CETTE PHASE 
EST, EN SOI, TERMINALE. SI NOTRE STYLE EST ÉTABLI, SI NOS 
ORIENTATIONS ARTISTIQUES SONT PLUS PRÉCISES, ON NE DOIT 
PAS OUBLIER QUE LE TEMPS PATINE CITUVRE, 
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1 LE QUESTIONNAIRE 
DE LA REVUE 

- 7 - 
Par 

ARMAND PORCELL 

Tout le monde connaît le questionnaire de Proust. Celui de la Revue de la 
Prestidigitation ne deviendra peut-être pas aussi célèbre, mais il a le mérite de nous 

aider à mieux connaître Patrick DESSI. 

savoir transmettre. 

Avez-vous peur du temps qui passe? Oui, car il nous 

de records dans le livre des records. 

Votre truc contre le trac? Troque ton trac tranchant 

Votre devis? Celle d'en avoir plusieurs. Le monde est si 

Une chanson d'amour est-elle forcement triste? Non, 
mais elle aura plus de chance de se vendre. 
Un strip-tease, c'est terriblement ... ? Insultant pour i'in- 
dustrie du textile. 
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par Patrick DESSl 

c6té du travail 'technique 
qu'impose la magie, j'ai tou- 
jours pensé qu'un certain A degré rait nécessaire de théorisation à I'élabora- s'avé- 

tion de nos prestations. 
Lacronyme aCROITa résume, en 
quelque sorte, les cases que je m'ef- 
force de cocher dans la construction 
d'un effet, d'une routine (déclinaison 
d'effets), ou d'un numéro (succession 
d'effets etfou de routines). Ce prin- 
cipe n'est pas exclusivement réserve 
à ia cartomagie. II peut s'adresser à 
tous les domaines de notre art. A titre 
d'exemple, rapplique aussi ce principe 
à mes numéros de scèneisalon (Marker 
Act, Bull Act et Card Act). 

J'ajoute à cela que parmi les numé- 
ros que j'apprécie le plus, à I'instar 
de ceux de Norbert Ferre, de Gaëtan 
Bloom, de Lennart Green, de Voronin, 
de Dani DaOrtiz ..., pour n'en citer que 
quelques-uns, il n'est pas rare que ces 
criteres soient identifiables dans la 
construction de leurs spectacles. À ce 
niveau de talent, je ne sais si ces ar- 
tistes réfléchissent de ia sorte, mais je 
suis convaincu que la qualité de leurs 
prestations repose sur de solides bases 
expliquant, pour partie, la place qu'ils 
occupent au sein de notre corporation. 

Le principe CROIT se décline comme 
suit : 

C = Cohérence 
R =  Rythme 
O = Originaiite 
1 = lntensite 

T =Technique 

1. LA COHÉRENCE 
Eiie se définit comme la nécessaire 

justification de toute parole. de tout 
geste, sous-tendue par une logique 
implacable. J'aime à l'évoquer sous une 
simple phrase : niout doit être justi- 
fiér. Aucun geste, aucune allégation ne 
doit susciter, de la part du spectateur, 
la moindre suspicion. Ce précepte de- 
mande une attention particuliere dans 
le sens où le magicien s'est progressi- 
vement habitue à une gestuelle propre 
à notre art. Un mouvement, devenu 
classique pour le magicien,finit par être 
intégré par lui comme étant, sinon nor- 
mal, du moins habituel. C'est un constat 
contre lequel il nous faut, selon moi, lut- 
ter. La perception du public est, en effet, 
bien différente. En scrutateur concen- 
tré, le spectateur est indubitablement 

interpelé par tout geste lui apparaissant 
comme inhabituel ou anormal. Dès lors 
qu'un mouvement semble discutable, il 
devient suspect. Sil n'est pas possible 
de le remplacer par une autre tech- 
nique moins suggestive ou une subti- 
lité méthodologique dissimulatrice, le 
magicien devra le justifier. Ce souci de 
justification, dans I'idéal, devrait être 
présent dans 100 %de nos démonstra- 
tions, 100 % du temps. 

Cette a philosophie r demande un ef- 
fort de tous les instants, mais au fil du 
temps, eile peut devenir une seconde 
nature. Ne rien faire qui ne soit justi- 
fiable est, selon nous, une regle incon- 
tournable. 

La cohérence, qui doit s'opérer dans 
la réalisation d'un effet, doit être aussi 
prégnante dans le cadre d'une routine 
se définissant comme la déclinaison 
d'un effet plus que dans sa simple répé- 
tition. Elle est tout aussi indispensable 
dans la construction d'un numéro où la 
facilité peut conduire le magicien à en- 
chaîner des effets ou des routines sans 
reel lien les unissant.les uns aux autres. 
La cohérence qui s'appuie sur la logique 
est un ingrédient majeur. 

2. LE RYTHME 
Rien n'est plus délétère pour un nu- 

méroque de s'installer dans une rnono- 
tonie liée à un rythme univoque et per- 
durant. La lassitude du public, la perte 
d'intérêt, .3 I'égard du magicien et des 
effets qu'il presente, en serait la conse- 
quence directe. 

J'emprunterai à la musique I'illustra- 
tion de mes propos. Les mklomanes 
savent qu'un concerto comprend, ha- 
bituellement trois mouvements. Le 
premier, souvent moderato, est d'un 
tempo intermédiaire, ni trop lent, ni 
trop rapide. Le deuxieme est, en règle, 
plus majestueux, plus posé. C'est un 
andante, ou un largo. Le troisième, en- 
fin, seveut beaucoup plusvif et enlevé, 
c'est un allegro ou un rondo. Je ne sais 
si, en magie, cet ordre doit être respec- 
té, mais je suis convaincu que changer 
de rythme au cours d'un numéro est 
chose indispensable. rajouterai indis- 
pensable et logique rejoignant, ainsi,le 
premier précepte de cohérence. Rien 
ne peut justifier que des effets, que 
l'on peut esperer de nature différente, 
soient présentés selon un tempo inva- 
riable. Un numero construit selon une 
ligne rythmique monocorde ne pourrait 

avoir qu'une conséquence désastreuse. 

3. CORIGINALITÉ 
Elle est le paramètre le plus difficile 

à atteindre. On peut, en ce but, re- 
chercher des effets nouveaux, des mé- 
thodes avant-gardistes, des techniques 
novatrices. Le challenge est difficile à 
relever, tant de choses ont, déjà, été 
créées et décrites. Pour autant et sans 
doute plus aisément, il est possibie de 
puiser sa singularité dans I'opportunité 
que nous avons d'être tous differents. 
C'est, selon moi, la direction A adopter. 

Lennemi le plus redoutableest, as- 
surément et sans parler de plagiat, 
I'imitation. On ne peut reprocher à un 
magicien de arefaire un tour.. Nul ne 
peut se prévaloir de ne présenter, dans 
son numero, que des effets originaux. 
En revanche, dans ce que nous appelle- 
rons usa propreversionr une attention 
doit être apportée, certes à la méthode, 
peut-être aux techniques mises en 
œ-vre. m;i sa$ant toutà .a présenration 
afin oe oonner 2 'effet. une emoreinte 
unique, reconnaissablé et spé;ifique. 
Notre plus grand atout est assurement 
d'être unique. C'est de cetFe singuiarite 
que peut naître notre originalite. Pour 
résumer le fond de notre penské. et 
comme beaucoup l'ont dit avant moi : 
n Soyons nous-mêmes ». Cette phrase 
résume ma pensée, en partie,; mais, 
pour explicite- qu'elle me semble, j'y 
adjoindrai un& maxime de Norbert Fer- 
re ; a N.'ayez pag peur d'être différent,. 
C'est, assurément, un conseil à suivre!, 

4. L'I'NTENSIT~ 
Je n'entends pas, en ce mot. nrensr- 

r~ physiq~e que dot  déployer le mag - 
cien aans I'exécuoon d'un tour OL O un 
numéro, mais I'intensité magiq&:qu!il 
faut attendre d'lin effet par rapport a 
un .autre.J'em'pru.nterai encore au do- 

'maine musical un vocable.connu : .Le 
crescendo S. ~ . 

- 
J'ai pour habitude de dire que le deu- 

xieme effet doit être plus fort que le 
'premier, le troisième plus fort que le 
deuxième, le quatriéme plus fort que le 
troisieme, etc. Ce modele de construc- 
tion nous conduit à comprendre qu'il 
convient d'apporter une attention par- 
ticullere au final. Pour autant, le premier 
effet, que nous nommerons inaugural, 
ne peut souffrir d'un manque d'inten- 
sité. On comprend que la dificulte re- 
leve autant du classement des effets 
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en dogme. Que l'allégation technique 
puisse servir de prétexte n'est, en rien, 
condamnable. Qu'elle devienne un but, 
consubstantiel, voire dominant, de la 
magie, semble plus discutable. C'est en 
ce sens que le caractère ancillaire de la 
technique reste très constant dans ma 
manière d'appréhender un effet. 

dans leur ordre de présentation que du 
risque de choisir un tour peu efficient 
pour valoriser le suivant. Cette manière 
de procéder manquerait d'ambition et 
ne pourrait que retentir défavorable- 
ment sur l'ensemble du numéro. Fidèle 
aux principes énoncés plus haut, j'ajou- 
terai que l'agencement des effets doit 
prendre en compte, au même titre que 
I'intensité, la cohérence et le rythme. 

En I'espèce, la cohérence devait être 
maintenue par le lien qui unit deux 
effets consécutifs. J'aime à parler de 
Linking. Sauter sans logique apparente 
d'un tour à un autre ôterait toute justi- 
fication à leur réalisation. Ce serait un 
défaut délétère .3 I'équiiibre du numéro. 
Le rythme est un autre paramètre p r é  
sidant à I'ordre définitif. Enchaîner deux 
effets rapides ne sera pas, obligatoire- 
ment, une bonne option. Calternance 
rythmique, les variations de tempo sont 
tout aussi indispensables à la percep- 
tion de l'intensité magique. Le tout reste 
de faire cohabiter, harmonieusement et 
selon un savant dosage, la totalité de 
ces ingrédients. Cun sans les autres 
n'aurait pas de sens, les autres sans I'un 
n'en auraient pas plus. 

Sans prétendre détenir le mono- 
pole de la vérité, je vous ai livré n une> 
conception de la construction magique 
sans imaginer qu'il faille la considé- 
rer comme une %recette universelle D. 
Ces préceptes ne permettent pas de 
répondre à toutes les questions que, 
légitimement, nous nous posons. Uart 
magique est complexe, protéiforme, 
composite et exigeant. C'est naturel- 
lement et sans doute quelque peu in- 
fluencé par ma formation, que j'ai sou- 
vent cherché à théoriser notre pratique. 
Je reste convaincu qu'une approche ri- 
goureuse de la magie n'est pas incom- 
patible avec sa dimension artistique et 
plus encore que l'art est un savant mé- 
lange de technique et de ressenti. 

5. LATECHNIQUE 
Elle est souvent au centre des préoc- 

cupations du magicien. Elle doit, selon 
notre conception, ne se concevoir que 
comme un outil. Elle n'est ni un but ni 
une source de satisfaction. En d'autres 
termes, la technique sert I'effet. Elle ne 
peut prétendre à valoriser le magicien. 
Les seules licences à reconnaitre à cela 
seraient que I'on puisse la justifier par 
une affabulation spécifique (une dé- 
monstration de tricherie par exemple), 
ou I'inscrire dans un contexte, esthé- 
tique ou émotionnel (comme une jon- 
glerie ou une fioriture). II nous paraît 
significatif de considérer la technique 
comme essentiellement anciliaire. Dans 
une conception rationneliede notreart, 
je dirais que : 

.C'est ce qui ne se voit pas qui rend 
perceptible I'effet magique». On peut 
qualifier cette notion de pléonastique. 
Pour autant, certains pratiquants au- 
ront à coeur de maîtriser une technique 
considérée comme dificile, pour, fi- 
nalement, n'en tirer qu'une artificielle 
estime de la part de ses congénères. 
Est-ce là le but? Si I'affirmatlon d'une 
maîtrise technique se justifie, pour cer- 
taines routines, elle ne peut s'ériger 

1 Curieuse rencontre d'un curieux personnage 

fesseur, chirurgien, musicien, magicien, et Patrick Dessi, l'un est profes- 
II a oratiaué la boxe. il a des dons d'imi- I'autre non : l'un est Charnoion 

du monde. I'autre non; l'un est célebre, 
I'autre moins, pourtant et sur bien des 
sujets, ces deux personnages se re- 
joignent: la quête du parfait sans jamais 
prétendre l'atteindre, le souci du détail, 
les grands principes à respecter et bien 
d'autres préceptes et théories. Je serais 
heureux que tous deux nous fassent, 
un jour, le présent d'un ouvrage portant 
sur leurs réflexions. 

La réflexion, c'est bien là un des élé- 
ments qui m'a le plus frappé chez Pa- 
trick. Je rapporterai une pensée dont il 
m'a gratifié alors que je lui demandais 
pourquoi faisait-il de la magie et surtout 
pourquoi travaillait-il ainsi à la théoriser. 
Sa réponse fut courte, mais édifiante : 
*Si les choses sérieuses imposent le sé- 
rieux, celles qui le sont moins peuvent 
le méritern. 

Je suis heureux que la Revue de la Pres- 
tidigitation consacre un numéro à ce 
professeur de médecine et de magie ... 
Je suis heureux d'y contribuer 

tations ; il peut être' drôie, grave, déter- 
miné, affable, mais par-dessus tout, je 
le crois généreux et authentiquement 
humble. 

Durant ma carrière professionnelle, 
j'ai rencontré de nombreux magiciens 
dont les qualités sont unanimement 
reconnues. C'est cependant lors de ces 
quelques jours passés en la compagnie 
de Patrick que j'ai pu percevoir à quel 
point l'approche de l'art magique pou- 
vait être poussée aussi loin. II théorise, 
analyse, synthétise avec une rigueur - toute scientifique, mais pour autant, 
empreinte d'une grande sensibilité. 
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C 
urieuse rencontre d'un CU- 

rieux personnage, étonnante 
impression d'un étonnant 
échange, inoubliable sen- 
timent d'un homme inou- 

bliable, c'est comme cela que je décrirai 
le jour où, grace à Norbert Ferré, je vis 
Patrick Dessi pour la première fois. En 
fait, je le connais peu, trop peu dirais-je. 
Cet homme est une mosaïque, une 
sorte de mutant, il est de ceux dont on 
dit qu'il sait et qu'il peut tout faire. Pro- 

Tous les éléments constitutifs de notre 
art, il les a dénombrés, disséqués, digé- 
rés et, pour notre plusgrand piaisir, il les 
simplifie, les rendant accessibles à qui 
les reçoit, par une pédagogie ludique et 
amusante, légère, mais sérieuse. 

Norbert m'avait déjà parié de cet être 
rare et je ne fus pas déçu. Sans doute, 
Patrick me trouvera-t-il excessivement 
élogieux, mais il n'est pas un mot que je 
nepense.Jecornprends, parune logique 
évidence, les liens qui unissent Norbert 



II est d~ficile, voire impossible, de réaliser une étude exhaustive de la bibliographie magique tant celle-ci est 
vaste. On ne peut être certain qu'une technique ou une routine n'aientpas déjà été décrites, ou qu'une méthode 
approchante n'ait fait i'objet d'aucune publication. Ces remarques étant de mise, mes recherches ne m'ontpas 
permis d'identifier de descriptions similaires. C'est en toute réserve que je vous livre le fruit de mon travail. 

v oici une technique qui pré- 
sente I'intérêt de pouvoir, en 
certaines circonstances, rem- 
placer une levée double, un 

filage classique, ou mieux encore, une 
donne en second. Ses applications sont 
nombreuses dans le sens où elle vous 
permettra de révéler une carte choisie 
à un rang aléatoirement déterminé, de 
forcer une carte, ou de placer innocem- 
ment une carte clé au-dessous d'une 
carte choisie. Vous comprendrez qu'elle 
soit devenue une de mes armes préfé- 
rées. 

Le principe premier, qui nous ser- 
vira de base à la description du Go 
Bock Count, est, après avoir compté un 
certain nombre de cartes de la main 
gauchevers la main droite, de placerse- 
crètement une sélection sur le paquet 
restant de la main gauche, et cela, à un 
rang variable. 

Je vous conseille de suivre a descrip- 
tion, cartes en main. 

En avant-propos, nous allons envi- 
sager la tenue du paquet de cartes en 
main gauche que je préconise pour la 
réalisation du Go Bock Count Cette te- 
nue, iégèrement différente de la tenue 
classique de la donne ou mechanicgrip, 
est illustrée par la figure 1. Vous remar- 
querez qu'à rencontre de ce qui est ad- 
mis dans la tenue classique de la donne, 
le coin supérieur droit du paquet n'est 
pas situé entre l'index et le majeur, mais 
entre le majeur et l'annulaire. Cette te- 
nue est également différente de celle 
décrite par Erdnaseet reprise par Marlo 
dans sa Mornose Bottom Deol où le ma- 
jeur de la main gauche est directement 
appliqué sur le coin supérieur droit du 
paquet de cartes. Cette Go Bock Grip 
présente comme spécificités intéres- 
santes : 

D'obliquer iégèrement le jeu vers 
l'avant et le bas, rendant le dos des 
cartes plus visible pour les spectateurs 

D'engendrer une rotation dans le 
sens des aiguilles d'une montre de ce 
même paquet, le positionnant dans un 
axe perpendiculaire à l'axe du corps du 
magicien, ce qui facilitera le mouvement 
secret que nous allons décrire. 

Enfin, de couvrir la petite tranche 
supérieure du paquet, participant éga- 
lement à l'invisibilité du mouvement 

par Patrick DESSI 

que cette tenue semble inadéquate, sa- 
chez que le Go Bock Count peut se réali- 
ser en tenue classique, mais, peut-être, 
de manière moins nette. Encore que ... 

DESCRIPTION DU GO BACK COUNT 
Le principe est fort simple et naturel. 

II consiste à compter naturellement les 
cartes de la main gauche vers la main 

droite. Pour ce : 
- Le pouce gauche décale la carte su- 

périeure du paquet vers la droite (fig 2). 
- La main droite, se saisit de la carte 

décalée et la tient comme présenté 
dans la figure 3. Vous comptez : une ! 

À ce stade une discussion peut être en- 
gogge. Eile n'a, selon moi, que peu d'im- 
portonce. D'aucuns pensent que lors 
d'un comptage une des deux mains doit 
rester immobiie tondis que l'autre doit 
effectuer des mouvements de va-et-vient. 
Pour certains, c'est io moin donneuse qui 
doit se mouvoir, et pour d'outres c'est Io 
main réceptrice qui devra se mobiiiser 
Je dois vous avouer que je n'apporte que 
peu d'importance ~3 cet élément Je vous 
conseiiieroi, simplement, de bien observer 
votre manière de distribuer natureilement 
les cartes d'une moin b l'autre e t  de repro- 
duire le plus JdPIement possible cette fa- 
çon de procéder. Le noturei est ossur6rnent 
la meilleure méthodoiogie à oppiiquer en 
matiPre de technique mogique. Pour ma 
port, j'ai remarqué que mes deux mains 
sont mobiles durant un comptage avec, ce- 
pendant un déplacement plus important 
et plus perceptible de la main droite par 
rapport b io gouche C'est donc cette ges- 
tuelle queje tente de reproduire pendant la 
réalisation du Go Back Count. 

Les deux mains étant écartées elles 
se rapprochent pour continuer le comp- 
tage (selon votre gestuelle préférée). 

Le même processus se répète pour la 
carte suivante. Une seconde carte est 
comptée et devra être placée SOUS la 
première déjà tenue en main droite. La 
clé du Go Bock Count réside, pour I'es- 
sentiel, dans le mouvement suivant. 
En effet, lorsque la main droite est en 
possession de ces deux cartes, le pouce 
droit décale la carte du dessus, vers la 
gauche (fig. 4). 

C'est, précisément, ce décalage qui 
permettra, le moment venu, de voler 
cette première carte tenue en main 
droite, pour la replacer SUR les cartes 
tenues en main gauche, d'où I'appella- 
tion de Go Bock Count attribuée 2 cette 
technique. 

Pour en revenir au comptage, vous 
procèderez de la même façon, pour 
toutes les cartes comptées jusqu'au 
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nombre de cartes souhaité. Vous pren- 
drez soin, à chaque fois que la carte 
présentée par la main gauche soit dé- 
posée SOUS celles déjà tenues par la 
main droite. Pour autant, il faut veiller 
à déplacer la dernière carte comptée, 
latéralement vers la droite à l'aide de 
I'index droit placé sous le petit paquet. 
Ce mouvement de translation latérale 
de la dernière carte comptée et pla- 
cée en main droite, permet de garder 
la première en position décalée vers la 
gauche comme à I'issue du comptage 
de la deuxième carte. 

Nous abordons maintenant le mo- 
ment crucial de la technique.Arrivantau 
nombre de cartes souhaité, vous effec- 
tuer un double mouvement qui consis- 
tera à compter naturellement cette 
dernière carte de la main gauchevers la 
main droite, mais, simultanément voler 
la première carte du paquet de droite 
et la placer AU-DESSUS des cartes te- 
nues par la main gauche. Pour ce faire, 
lorsque les deux mains sont suffisam- 

I ment rapprochées, lorsque la première 
I carte du paquet de gauche est décalée 

vers la droite et lorsque cette carte sera 
placée sous les cartes de la main droite, 

I 
le pouce de la main gauche se relève 
légèrement pour aménager un espace 
entre lui et la carte supérieure de son 
paquet et récupérer la première carte 
du paquet de droite antérieurementdé- 
calée. La figure 5 résume I'instant où la 
dernière carte comptée est placée sous 
les cartes du paquet de droite tandis 

I 
que la première du paquet de droite 
(la selectionl est abandonnée sur le oa- 

cartes ne prennent pas la place Yune de 
I'autre. La carte supérieure de la main 
gauche sera placée SOUS celles tenues 
en main droite, tandis que la carte su- 
périeure de la main droite est abandon- 
née SUR le paquet de la main gauche 
et égalisée par les doigts de la main 
gauche. 

A I'issue du Go Back Count, bien que 
la main droite soit censée contenir X 
cartes. elle n'en détient que X-1. C'est 
là une des particularités de ce comp- 
tage qui explique qu'il ne soit réali- 
sable qu'à partir d'un certain nombre 
de cartes que j'estime environ à cinq. 
Avec un nombre inférieur, les specta- 
teurs seraient susceptibles de prendre 
conscience du subterfuge. II en est de 
même concernant un nombre' maxi- 
mum de cartes au-dessus duquel ie 
Go Bock Counr devient délicat à réaliser. 
Par expérience, je le fixerai à une quin- 
zaine de cartes. II est, cependant, facile. 
de pallier cela, en guidant le specta- 
teur vers le choix d'un nombre minimal 
comme bien souvent nous le faisons en 
d'autres circonstances. Je vous donne- 
rai une solution dans le bonus ci-des- 
sous. 

A f in  de r e n d r e  impercep t ib le  
l'échange final, il est intéressant, sans 
altérer le caractère naturel de ce comp- 
tage, d'y adjoindre quelques subtilités. 
Ainsi vous conseillerai-je, lors du mou- 
vement princeps : 

de vous tourner légèrement vers 
votre droite au moment du change 

de relever la main gauche légère- 
ment selon un axe obliaue en avant 

dès l'instant où I'on comprend qu'il doit 
se concevoir - et se réaliser - dans une 
optique de recherche du naturel. 

1 
1 

I .'I 

. 
! 

La vidéo à laquellevous pourrez accé- 
der par le code ci-dessous reprend ces 
explications. 

buet de gauche. 
' 1 et en haut, rendant le d is  des cartes 1 une des applications du Go Bock Count 

gauches moins visible. par la réalisation d'un effet classique, m 1 d'éloigner la main droite, juste après 1 celui d'un ACAAN particuitrement 
l'échange, en la suivant du regard. simple à réaliser. Je n'en donnerai que 

Vous pourrez, éventuellement, tapo- les principes généraux, l'essentiel étant 
ter les deux paquets I'un contre I'autre de comprendre que I'éiément domi- 
perpendiculairement afin égaliser les nant, dans la forme simplifiée que je 
cartes tenues en main droite. En ef- vous aro~ose. est l'utilisation de ce 
fet, vous remarquerez qu'après cette ' I man&uvre, les cartes de la main droite 

ne sont égalisées qu'imparfaitement 
laissantvoir au public que vous tenez, 
réellement, un petit paquet de cartes 
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lieu 
sirnultanement : d'une part le place- 
ment de la dernière carte comptée, 
sous les cartes de main droite et, 
d'autre part, l'abandon, sur le paquet 
de la main gauche. de la première 
carte decalée du paquet de droite. II 
est fondamental que le pouce gauche 
reste immobile, la première carte ve- 
nant, littéralement, s'enclaver dans la 
fourche pouce/index de la main gauche. 
On pourrait, pour résumer la philoso- 
phie de cette technique, considérer 
qu'elle s'apparente à un filage entre la 
carte supérieure du paquet de la main 
gauche et la carte supérieure du paquet 
de la main droite. Pour autant, ces deux 

. 
comptage. 

1 - Faites librement choisir une carte 
par un premier spectateur et contrôlez- 
la en première position du paquet tenu 
face en bas. C'est une étape accessible 
à tout cartomane et qui ne devrait pré- 
senter aucune difficulté. 

2 - Adressez-vous à un second spec- . 
dont le.nombre ne peut être que celui 
que vous aurez compté. C'est d'ailleurs 
un aspect qui ne me déplaît pas ajou- 
tant à l'authenticité du comptage. C'est 
pourquoi selon moi, ce mouvement 
d'égalisation n'est pas indispensable. 
Dans le méme ordre d'idée, je décon- 
seille formellement à la fin du Go Bock 
Count, de présenter les cartes en main 
droite dans la position Biddie. 

DERNIÈRES REMARQUES 
Le Go Back Count est un mouvement 

hautement convaincant. Je l'emploie 
tant dans mes prestations de table que 
desalon. II présenteselon moitoutes les 
caractéristiques d'une arme redoutable 

tateur en lui expliquant qu'il va couper 
sur un nombre aléatoire de cartes. 
Toutefois et pour ne pas influencer sa 
coupe. précisez-lui qu'il coupera les 
cartes a mentalement », c'est-à-dire 
sans avoir a toucher le jeu. Pour ce, in- 
citez-le à imaginer qu'il tient, en main, 
un dé à jouer et qu'il le jette sur un ta- 
pis. Demandez-lui le numéro qui vient 
de sortir. Admettons qu'il vous dise 5. 
Ceci fait, il devra renouveler I'opération 
mentalement et vous communiquer le 
nouveau numéro sorti. II annonce, par 
exemple le 3. Faites-lui additionner 

b 



ces deux chiffres, ce qui, dans.notre 
exemple, donnera 8. Annoncez qu'il 
vient mentalement de couper sur 8 
cartes, sans aucune influence de votre 
part. 

3 - A  ce stade, effectuez un Go Bock 
Count comme décrit plus haut (souve- 
nez-vous que la sélection occupe la pre- 
mière position du paquet).Àia fin dece- 
lui-ci, lorsquevous tenez les 8 (en fait 7) 
cartes en main droite, annoncez: u Vous 
avez coupé sur 8 cartes, 8 cartes exacte- 
ment, pas une de plus, pas une de moins! 
Vous venez donc d'en determiner une 9'!a 

4 - À I'aide des cartes tenues en main 
droite retournez, face en I'air, ia pre- 
mière carte du paquet tenu en main 

gauche et révélez, ainsi, la carte choisie, 
Effet garanti! 

Toute la subtilité de cet ACAAN réside 
dans le choix du spectateur quant au 
nombre de cartes sur lequei il <<doit- 
mentalement couper Le principe du dé 
imaginaire est excellent dans le sens où 
vous déterminerez, au fur et 2 mesure, 
le nombre de jets nécessaires pour 
vous tenir dans une fourchette aliant 
de 5 2 15 environ. Un dé possédant 6 
faces vous n'aurez jamais 2 demander 
plusde troisjets. Deuxchiffres offriront, 
dans la majorité des cas, un nombre 
parfaitement adapté à vos exigences. 
Je n'ai jamais rencontré, pour ma part, 
de personne m'annonçant, par trois 

fois, le chiffre 1 ou autre configuration 
embarrassante. Si d'aventure, je perçois 
que le second spectateur tente de me 
mettre dans rembarras, j'en désigne un 
troisième ce qui, d'ailleurs, rend I'effet 
encore plus probant. 

J'espère que vous aurez à cœur de 
maîtriser le Go Back Count et, tout au- 
tant, d'ajouter à votre répertoire INCAAN 
SIMPLEX qui reste un de mes effets im- 
promptus favoris. 

Merci à Jean-Emmanuel Franzis pour 
ses recherches bibliographiques et son 
aide précieuse dans le choix de la déno- 
mination de cette technique. 

! Bon travail à toutes et tous. W 

1 par Patrick DESSl 

Curieuse appellation pour un faux-mélange qui n'en est pas un, mais qui fait partie, dans ma Classification 
COCA des faux-mélanges (Classiques, Ostentatoires, Chootiques, Assimilés), a la dernière de ces catégories. Le 
Boxing Shuffle s'apparente plus à une fausse-coupe, mao de par ses caractéristiques et le nombre de pet18 
paquets constitués, il fait once de faux-mélange aux yeux du spectateu,: 

P Our le réaliser, il vous sufit d'un pa- 
quet de cartes et d'un tapis. 

DESCRIPTION 
PREMIÈRE PHASE 

Tenez le jeu en main droite, face en 
bas, en position biddle, mais en cette 
circonstance, par les grandes tranches. 
La figure 1 illustre cette tenue. 

Vous allez diviser le paquet en six 
portions, en deposant successivement 
sur le tapis six petits paquets à partir 
du dessous du jeu. Vordre dans lequel 
les cartes seront disposées sur le tapis 
est fondamental. II est illustré dans le 
tableau ci-dessous. 

Le paquet 1 est posé en premier, le 6 
en rlernier 

A partir de cette disposition, tout va 
se jouer, maintenant, dans la manière 

de ramasser les cartes posées pour ré- 
tablir l'ordre initial du paquet, tout en DERNICRES REMARQUES 
donnant I'impression du contraire. U p -  Vous comprenez, maintenant, le 
peilation de Boxing Shufle prend tout pourquoideI'appeliationdecefaux-mé- 
son sens dans la choregraphie que je lange. Les mouvements réalisés s'appa- 
vais vous décrire. rentent, en tout point, à une série de 

boxe : Gauche, Droite, Gauche, Droite, 
DEUXIÈME PHASE Gauche, Droite, Gauche ! 

1. La main gauche se saisit du paquet C'est le contraste entre la première 
N06, selon la même tenue identique à phase, réalisée d'une seule main, avec 
celle de la première phase. Elle reste une gestuelle académique et la seconde 
au-dessus du tapis distante de 20 centi- phase, plus anarchique qui concourt à 
mètres environ. convaincre les spectateurs que le jeu 

2. La main droite fait de même avec le est authentiquement mélangé. 
paquet NO3 et s'élevant egalement La facilité d'exécution de cette tech- 

3. La main gauche se saisit du paquet nique en fait tout son intérêt. C'est ce 
N05, tout en posant, au-dessus de ce- que j'appelie une technique chorégra- 
lui-ci, les cartes qu'elle tenait déjà. Elle phique. Point n'est besoin de se tordre 
quitte aussi le tapis. les doigts pour la maîtriser. II suffit d'ap- 

4. La main droite fait de même, avec prendre I'enchainement des gestes et 
le paquet N02, en posant les cartes du l'objectif sera, très rapidement, atteint. 
paquet N03, au-dessus du paquet N"2. Le Boxing Shufle est accessible à tous, 

5. La main gauche enchaîne à I'iden- cartomanes ou non. 
tique avec le paquet N"4tout en posant J'ai pris le parti de publier, dans ce 
les cartes déjà prises au-dessus de ce même numéro une autre coupe choré- 
paquet. graphique dite r coupe en 9 paquets r 

6. Les mêmes gestes sont effectués qui, vous le constaterez, n'obéit pas 2 la 
par la main droite avec le paquet N o l .  même logique, mais s'avère tout aussi 
Cette fois-ci, les cartes du demi-pa- efficace et tout aussi aisée à effectuer. 
quet tenu en main droite ne sont pas Bon travail ! 4 
relevées du tapis. Elles sont glissées au 
centre de celui-ci. La main droite s'en 
écarte. 

7. Les cartes tenues en main gauche 
sont alors abandonnées sur celles po- 
sées au centre du tapis. 

Le paquet est reconstitué dans son 
ordre originel. 

HGrn. $& 
=d 

la! 
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CINVITÉ DE LA REVUE 

6, la gauche le paquet 4 et les deux tas AU TOTAL ci-contre. 
sont intervertis, à leur tour, selon une J'espère que cette coupe en neuf pa- Bon travail à toutes et .3 tous! 
inversion orthogonale horizontale. quets séduira autant les cartomanes 

Je pense que cette façon de proceder que les non cartomanes. Elle ouvre des 
est bonne, dans le sens où, elle assure perspectives intéressantes en matière 
une grande variété de mouvements. de cartomagie. Son accessibilité est 
Elle rend la gestuelle apparemment grande et pour ceux qui le désirent, il 
anarchique et aléatoire. est possible de visionner une vidéo 

de démonstration grâce au code QR 

LES ALCHI par ~ean-~mmanuel FRANZIS 
. - 

11 s>git d'une ,version simplifiée des 
trois pièces qui changent de couleur. 
Pour reaiiser cette routine, vous avez 

besoin de trois pièces d'argent et d'une 
pièce de cuivre . Les pièces sont SOFT; 
c'est-à-dire qu'elles ne produisent pas 
ou très peu de bruit. Au surplus, la te- 
neur en argent de ces dernières ab- 
sorbe le bruit. 

Au début de la routine, les quatre 
pièces sont en poche droite de votre 
pantalon et il vous sera nécessaire de 
mettre votre main droite en poche et 
d'empalmerces quatre pièces. Une des- 
cription de cet empalmage existe dans 
le Truité de prestidigitation des pièces de 
monnaie'. 

Ces quatre pièces doivent être à 
I'empalmage classique angulaire (Angle 
Classic Poim) en main droite. La pièce 
de cuivre est la pièce inférieure, c'est-à- 
dire contre la paume de la main. 

Vous produisez les trois pièces en 
argent une à une que vous positionnez 
en main gauche en position dite Three 
fy Pour cette production, vous pouvez 

opter pour diverses solutions : la première pièce, votre regard revient 
- Les pièces sont produites une à une sur votre maih droite pour faire consta- 

en les saisissant entre le majeur et I'an- ter la première apparition. Vous prenez 
nuiaire droit avant de les poser en main cette pièce avecvotre main gauche puis 
~auche ( ~ h o t o  l), vous ~roduisez une deuxième ~ i è c e  

-- 

Vous pouvez également placer les 
pièces à i'empalmage Down's la pièce 
de cuivre étant à la base de la pile, et 
vous les produisez une à une (photo 2), 

- -es pièces sonr 2 i'empalmage cias- 
s que oes doigts en ma n oroite et vous 
les produisez comme John Ramsey, 
c'est-&-dire simplement en les poussant 
une à une avec votre pouce droit. Une 
brève description de cette production 
pourrait étre que vous mimez le fait de 
produire avec votre main gauche une 
pièce et vous attirez donc l'attention sur 
cette main. Pendant ce tempsfort sur la 
main gauche, votre main droite pousse 

avec votre main droite directement et 
vous réitérez I'opération. 

- Vous pouvez également simple- 
ment sortir les pièces de votre poche 
avec votre main droite et prendre uni- 
quement trois pièces d'argent en main 
gauche en conservant la pièce de cuivre 
A i'empalmage des doigts en main 
gauche. 

DESCRIPTION DE LA POSITION 
u THREE FLY s : 

L'objectif est de bloquer tout mouve- 
ment de ces pièces. Pour comprendre 
cette position, vous positionnez une 
pièce sur votre majeur, puis une deu- 
xième que vous positionnez sur la pre- 
mière avec I'index dessous et enfin la 
troisième pièce est posée et est tenue 
par le pouce. Vous constaterez alors 
que vous pouvez contrôler le mouve- 
ment des trois pièces (photo 3). 

Une fois les pièces produites. vous 
transférez la pièce de cuivre, en main 
droite, A I'ernpaimage des doigts. Le 
pouce gauche se positionne sur la der- 
niere pièce (pièce du haut) (photo 3). 

La main droite se positionne devant 
la main gauche comme si elle allait at- 
traper la piéce supérieure de l'éventail 
de pièces tenu en main gauche. En réa- 

l - Troiredeprestidlgitotion des pieces de rnonnoie,J. B. Bobo, edition augmentée, 2003. editions Slatkine. 
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Iité, le pouce tire la première pièce (vers 1 Le mouvement est présenté ci-après 
le bas1 oour la ~ositionner derrière les en images. Photos 5-7-84 1 main droite et vous la posez sur le d ~ s  

de votre maingauche.Votre main droite 
positionne la pièce cachée 3 i'empal- 
mage des doigts et prend la pièce vi- 
sible Vous effectuez le change .3 vue 
d'une main en posant la piècesur le dos 
de la main gauche. Vous retirer votre 
main droite et le change est fait (photo 
1 Ol 

- 
deux abtres pi&ces de la main droite 
entre I'index et le majeür Les pièces for- 
ment alors une sorte de triangle (Cette 
technique a éré créée par Troy Hoosep 
développée par Paui Wilson et Ree 
McClintock, le nom de cette techniqu- 
est Mickey Mocise MtVe) (phdfo 4). 

VOUS ouvrez votre main droite et 
vous faites constater que la piece en 
argent s'est transformée à vue en pièce 
de uiiyre et est positionnée en bas de 
I'éventail 

Votre main droite vient prendre les 
trois pièces pour les montrer Pendant 
ce temps votre pouce gauche posi- 
tionne sa pièce cachée à I'empalmage 
des doigtsen main gauche 

Votre main droitemime le fait de iais- 
ser tombeï la pièce de cuivre en main 
ga,urhe, mais vous effectuez un faux de- 
par e t  vous conservez la pièce de cuuivre 
à Yempalmage des doigts main droite 
(photo 5) F~ 

- 

~vd$fe.haih,fi$&,($&&,g$$8 l[&m&&[B,ge 
c[$$$ifl~$l$,;EiB@ c$yRge:+ QreQez ..* ... . . ., q-" 
t j  gtg~sên.%.~ing+uc~p~xqy~~rem~?.q 
d r o k q u e  vous p@S/,fii@~nez~.~,,]Ie~p'~I~ 
hfiged,&dai&$$,'voU$i&ig$$ ,u@:,&afjge 
éni$E~afir 4@iber lg .@&ë csnqè :a 
i@mpimpalma&e: 6 I . ~ s i ~ u & : d g ~ $ s ~ d t ~ ~  main 
I ,., . , . .. . ., -. ,, 
gauûhe qt3!&&u.&e etse teferme. 
%,.. Y@u&m&&aig I ' e m p $ ~ ~ g $ . : & f ~ ~ s - i @ ~ ~  
la QEG? @ mïgtc ef ':@fé&.,&li5 $lzQke:- 
mgni, d g  @cfg&s; pu'c~ ~EII~:? la main 
gauche; tes ,p7&6es ;sont. reQe9enues 

Votre main gauche se referme (sans 
montrer la pièce) et vous prenez les 
deux piècesen main droite. Vous dites 
que vous ne pouvez pas changer ces 
deux pieces en une seule fois et vous 
positionnez alors une des deux pièces 
tenues au bout des doigts de la main 
drorre entre le pouce et Yindex de la 
main gauche, fermée 

Vous effectuez alors le change d'une 
seule main en main dratte de John 
Sçarne décrit dans Stars of mogics6fle 7 

cn2qi.e rr,arrge oo r se 4 r i  ser e r  re-  
gardant les specra'ei-rs L: 

AuRnal, ia pièce de cuivre se retrowe 
à I'empalmage des doigts de la main 
droire et la pièce d'argent est au bout 
des doigtsde la main droite 

Vous faites un change en main pour 
mimer le fa i t  de déposer la piece de 
cuivre, en réahte vous déposez la piece 
d'argent en main gauche avec le même 
change Ici, il s'agit du change classique 
dit K Bobo», décrite dans le livre épo- 
nyme 

Vous prenez la demikre pièce en 
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NORBERT FERRE, PATRICK DESSI 

QU'IL EST COMPLEXE E FAIRE SIMPLE... 
Dans la démarche créatrice qui anime beaucoup d'entre nous ou dans ie sou- 
ci d'apporter une touche personnelle à un effet cimsique, de nombreuses voies 
s'ofirent aux magiciens. Pour résumer, nous dirons que certoins choisiront la voie 

FERRE I DESSI de la simplflcation ou risque de paraître simplistes, tondis que d'autres pourront 
orienter leur choix vers une incrémentation technique ou technoiogique suscep- 
cible de rendre l'effet moins accessible ou pius élitiste. 

production d'un effet magique, mais Norbert : C'est amusant ce que 
plutôt à I'expression d'une adresse, tu dis, cac j'ai toujours pensé que 
hors du commun, aénérant l'admira chacun avait son prome cahier des 

Norbert : Patrick, j'aimerais que nous 
abordions un problème qui me tient à 
cœur, celui de l'option qui s'offre aux ma- 
giciens de faire évoluer leurs prestations, 
avec pour axiome de base, le choix oppo- 
sant simplification à complexification. 
Patrick : Vaste question que celle-ci dans 
le sens où il peut être facile de complexi- 
fier et difficile de simplifier! il n'en demeure 
pas moins que si un excès de technique, au 
sens large du terme, peut nuire à un effet, 
une simplification abusive peut tout autant 
être néfaste à cet effet, le rendant désuet 
aux-yeux du public ou des magiciens, voire 
inintéressant. 
Norbert : C'est bien là I'objet de maques- 
tion.J'ai pour ma part toujours œuvré dans 
le sens d'une simplification des méthodes 
employées dans le souci, premier, de faire 
reposer I'efficience de mes effets plus sur 
mon personnage que sur une technologie 
lourde et contraignante. Pour autant et 
mon numéro de balles en est la preuve, je 
n'ai jamais rechigné à travailler assidûment 
mes techniques qui, pour quelques-uns, 
peuvent paraître difficiles sans, selon moi, 

tion plus que I'étocnement. Quant à 
I'utilisation quasi exclusive d'un ma- 
tériel spécifique, elle expose le magi- 
cien à une défaillance technique po- 
tentiellement desastreuse. 
Patrick : Bien sûr et je résumerai en 
disant que la simplification s'accom- 
pagne indéniablement d'une servi- 
tude ou pire d'une aliénation liée à 

charges, de mani&re 'consciente ou 
non. Pour ma part, je tiens à voyager 
avec le minimum de matériel, à ne dé- 
pendre autant que possible que de 
moi-même et non d'un appareillage 
dont je serais dangereusement tribu- 
taire. Comme je l'ai dit plus avant, j'ai 
conscience de la difficulté attachée A 
certaines de mes manipulations, mais 

être complexes. 1 mettre que ce qui est simple pour suffit, pour cela, de regarder David 
Patrick:Tu as le mot iuste, « difficileu n'est l'un est comolexe ~ o u r  l'autre et in- Roth. Moritz Mueiler ou lean-Emma- 

la méthodologie adoptée. J'en veux 
pour exemple les problèmes générés 
par I'utilisation de coquilles, de jeux 
marqués, ou de tout autre gimmick. 
II est évident qu'entre l'apprentissage 
d'un chapelet et I'utilisation d'un jeu 
marqué qui tous deux permettent de 
réaliser des effets proches, la simpii- 
fication serait de choisir un jeu mar- 
qué. L'apprentissage d'un chapelet 
n'est pas chose aisée. Toutefois, et 
selon les critères que I'on prend en 
compte, le choix peut s'inverser en 
reconnaissant que le nombre d'ef- 
fets réalisables avec un chapelet est 
sans commune mesure supérieur à 
ceux possibles avec un jeu marqué. 
S'ajoute à cela, le coût d'un tel paquet 
qui devant être rkgulièrement renou 
velé, conduit A des dépenses non né- 
gligeables. 
Norbert: Certes, mais pour certains, 
I'idéal serait de réaliser le même effet 
ou des effets approchantsavec un jeu 
classique et non classé. C'est en soi 
une démarche de simplification. 
Patrick : Ceci nous conduit à ad- 

I 
~ ~ ~~ 

pas synonyme de *iomplexe». La com- versement. jen veux pour exemple nuel'franzis pour comprendre ce que 
plexité sous-entend une démarche intel- l'approche de Dani DaOrtiz qui par- le veux dire, 3 savoir que la perfection 

ne les perçois pas comme complexes. 
Finalement, je me sens bien dans 
cette option. 
Patrick : Effectivement, muni d'un 
paquet de cartes, certes préarrangé, 
et d'un tapis, on peut être en mesure, 
sans autres artifices, d'étonner son 
public. Pour autant, cette simplicite 
apparente s'accompagne d'une maî- 
trise technique indispensable. Qui 
peut prétendre convaincre son public 
sans avoir apprivoisé nombre de faux 
-mélanges et d'en justifier leurs utili- 
sations circonstancielles. Je conçois 
que ceia paraisse complexe pour cer- 
tains et, peut-être, trop simple pour 
d'autres. 
Norbert: Je voudrais, pour terminer, 
aborder l'épineux problème de la 
simplicite d'un effet tantje crois qu'on 
peut, à tort, se détourner d'un tour 
d'apparence simple, en alléguant qu'il 
est désuet, suranné, voire dépas- 
sé. À titre d'exemple un faux-dépôt 
de pièce peut, selon moi, créer une 
émotion bien supérieure à certaines 
routines aux allures emphatiques. II 

lect-e le q-' re è.e d'-n manque de c~arré vent. sans tecnn Sues man~eilemenr plus porteuse qLe 3s:enta- 
aq~elle peut s'expr r .er  tant dans la per- 1 exieeanfes. sans ~ t i .  se- de ie-x soc- 

Patrick : C'est bien mon avis. Le plus 
simple des tours est souvent le plus 
beau. Faire choisir clairement une 
carte sans manœuvres suspectes, la 
laisser en possession du spectateur 
et la révéler par une habile présenta- 
tion est un muse qui prévaut sur bien 
des démonstrations acrobatiques. Et 
si, tout cela est possible avec un jeu 
normal cela devient réellement ma- 
ique, au risque de paraître dépassé. 

$, bientôt Norbert! 
A bient8t Patrick! H 

ception du public que dans I'élaboration de 
celui qui œuvre. Pour ma part, je suis. tout 
comme toi, un fervent adepte de la simplifi- 
cation en gardant à I'esprit que ce terme ne 
doit pas s'accompagner d'une trop grande 
servitude selon laquelle le magicien de- 
viendrait dépendant d'un matériel spéci- 
fique ou d'une technique aléatoire par trop 
démonstratrice d'une habileté manuelle. 
contre-productive. 
Norbert: C'est là une approche que je par- 
tage aussi. À cet égard. le deveioppement 
de la Cardistry, que j'adore par ailleurs, se 
justifie d'autant qu'elle ne concourt pas à la 
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- 
ciaux, san; faire appel ne'seraii-ce 
qu'à un tapis ou, O fortiori, à une table 
truquée, à nous ravir par des effets 
hallucinants. Pour autant la simplicité 
apparente de ses prestations cache 
une maîtrise parfaite et assurément 
ardu du forçage dont il s'est fait le 
représentant emblématique. il I'est 
dans la simplicité du matériel, dans la 
simplicité des techniques manuelles, 
mais dans une exceptionnelle maî- 
trise comportementale apparaissant 
pour beaucoup d'une grande com- 
plexité, 



PAR MICHELINE MEHANNA ET CÉLINE NOULIN 

La Maison de /a Magie Robert-Houdin a proposé, en 2019, une exposition intitulée Magie et Sciences amu- 
santes autour des liens entre l'art magique et les sciences, de la Renaissance à nos jours. Georges Nau- 
det avait proposé dans le numéro 636 de la Revue de la Prestidigitation un article sur cette exposition. Le 
dossier de presse, élaboré par Céline Noulin, nous livre des informations précieuses sur les liens entre 
magie et sciences au cours de i'histoire. Nous vous proposons de revenir, avec elle, sur cette thématique, 
grâce au travail transversal de recherches entrepris pour construire cette exposition, afin d'interroger 
l'évolution de ce dialogue entre la magie et les sciences 

AVEC CÉLINE NOULIN ENTRETIEN l'AR MICHELINE MEHANNA 

Comment avez-vous travail lé pour 
construire cette exposit ion? Avec 
qui avez-vous collaboré? 

intéressée, personnellement. dans 
cette thématique 

1 , ,  
'I' 
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Robert-Houdin. II n'hésite pas fournir 
volontairement à son public une pseu- 
do-explication scientifique pour son 
tour de la a Suspension éthéréenne ». 
ii affirme mettre son fils en lévitation, 
grâce aux vapeurs de I'éther, tout juste 
découvert dans le domaine médical. 
Dans les années 1880, Buatier de Kolta, 
au sommet de sa popularité, protege 
les secrets de fabrication de ses tours 
en déposant des brevets dans tous les 
pays qu'il traverse. 
Henri Robin, surnommé u le dernier 
des physiciens D, décide de devoiler au 
public le fonctionnement de ses tours, 
ce qui lui vaudra de vives critiques de la 
part de Robert-Houdin.. 

L'ÉVOLUTION DES B O ~ E S  DE MAGIE 
EN FRANCE 

Apparues au XVllle siècle, les boîtes 
de magie connaissent une fabrication 
industrielle à la fin du siècle suivant. 
Lévolution des materiaux et la mediati- 
sation des magiciens vont diversifier le 
marché à partir de 1950. 

Dans les années 1820, le marchand 
de trucs paristens Roujol compose, pour 
de riches amateurs, des boîtes sans ins- 
cription 2 un ou deux compartiments, 
avec des appareils parfois en ébène ou 
en ivoire. Entre 1830 et 1850, les boites 
s'accompagnent d'inscriptions. Signées 
Alphonse Giroux ou Susse Frkres, elles 
renferment des vases en buis tourné 
de grande qualité et des objets en t8le 
peinte.Sous Napoléon III, les couVercies 
$'ornent de superbes lithographies en 
couleurs peintes à la main et de filets 

Pinetti sur scene, Dictionnolre encydap6dique des 
amusements des sciences mathématiaues et phv- 
siques, Panckoucke, Parts, 1792 
0 Collection Maison de la Mqgie 
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dorés incrustés dans la marque- 
terie pour les plus précieuses. Les 
mentions de Physique alternent 
avec Magie et Prestidigitation, 
signe d'une lente autonomisation 
du répertoire magique. À partir 
de 1880, le rayon des jouets des 
grands magasins se remplit de 
boîtes 2 ktages sans comparti- 
ments. 

Après 1945, la baisse des coûts 
d'impression et le développement 
des matières plastiques, elargis- 
sent le marche des boîtes de ma- 
gie. Grand succès de I'époque, 
The ]uggler/Prestidigitation est dis- 
tribué par Jeux et Jouets français. 
Des marchands de trucs se posi- 
tionnent sur ce secteur. 

En 1965, I'artiste Dominique 
Webb rencontre James Hodges, 
magicien, ventriloque et célèbre 
illustrateur de presse. Ensemble, 
ils créent un jeu de cartes truqué 
(1966)et plusieurs boîtes de magie, 
dont I'imposant Magic Trucs(1967), 
doté d'un guéridon en carton facile 
à monter. James Hodges devient 
en 1968 le principal illustrateur de 
la maison Capiepa. Dès Noël 68ap- 
paraissent deux boîtes de magie, 
L'Apprenti sorcier et la plus vendue, 
Maître sorciec 

Les nouvelles émissions de va- 
riétés de Jean Nohain propulsent 
un jeune magicien, Dominique 
Weber, alias Dominique Webb, sur 
le devant de la scène. ii lance en 
1958 sa première valise de magie, 
Le Magicien, fabriquée artisanale- 
ment. C'est un énorme succes et 
plus d'une trentaine de boîtes sont 
produites jusqu'en 1975, sous le 
nom de Lesjouets Weber. 

Dans les années 70 et 80, la 
magie prend une place plus im- 
portante dans les émissions de 
télévision (Gérard Majax, Jacques 
Deiord, Garcimore ... ) et les boîtes 
de magiciens professionnels se 
multiplient. 

Physique, boîte de magie fin XiXe pompe de compressioti, uui.i 
' ' 

H5,5xL23,5xP 14cm vepiiset laiton, H 84cm x LZT" " 

O Collection Georges Naudet cm, XVIII~, O Coliection conset" ' 
dépariemental d'Indre-e~Loirk - .- ., 

R&cr&otions des 
nombres, Nouveiles 
récréations phy- 
siques et 
rnoth&motiques 
d'Edrne-Gil les 
Guyot, vol 2, pl 1 
édition Gueffier 
O Collection PierFe 
Taillefer 

Phontosmogorio, Pepper's GI: 

boites de Gérard Majax, années 70 
O CollectionJean-Yves Le Chat 

O Collection Georges Naudet 
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SECRETS D'EXPERT 

AprPs avoir décrit les mécanismes d'un certain 
nombre de fausses donnes et présenté quelques 
tours en application de ces techniques, Jean- 
Jacques Sanvert nous propose maintenant une 
série concernant les faux-mélanges sur table. 
Un nouveau champ d'investigation pour réaliser 
quelques miracles avec un jeu de cartes. 

pp!!.;T' 

FAUSSES COUPES SUR TABLE 
,., . -. 

- w  
t - 4  JEAN-JACQUES SANVERT 

L 
es fausses-coupes sont indispensables lorsque vous 
faites des Faux-melanges - on termine toujours une 
séquence de mélanges par une coupe, Je dirai m&me 
que les coupes constituent r l'habillement8 d'une sé- 

quence de faux-mélanges, particuliérement dans le travail 
sur table. Mais si vous mélangezsur table, le pense qu'il vaut 
mieux quevous coupiez surtable, pour des'raisons' de cré- 
dibiiite. Lesjgu.e.u& chevronnés laissent leFu sur table, et le 
coupent la ilm~c~.C'?$~qsi sirppk Que 93. Lars.que les ma- 
giciens m6l.angenf unjepq.rta#!e,rpgis 1e:preyinent en main 
pour fairedes ~oupes piusou rn@iinse,canvaincantes, je pense 
qu'ils perdent de 'la t@BlMlité Je ;+?en* également que les 
coupes «fioritur@n $@nteWore. PIUS X PrOScrïre dans notre 
contexte. Imaginez la $te Que VOUS feriez si vous étiez assis a 
une table de jéu, et si l'un des joueursfaisaitvirevolter les pa- 
quets dans tous les sens pour apparemment couper le jeu : 
tout le monde s'enfuirait. 

Par conséquent les fausses-coupes que le vais décrire ont 
pour point commun d'étre naturelles, et de mimer le plus 
possible des séquences normales de coupes sur table. 

1 - Fausse-coupe directe vers ravant 
Le jeu est posé sur table en position de mélange. Vousal- 

lez mimer une coupe simple dans laquelle la portion supé- 
rieure du jeu est coupée vers l'avant, et le reste du jeu est 
posé dessus. Vous allez en fait couper la portion inférieure 
du jeu sur la table, et poser l'autre portion (supérieure) des 
sus comme s'il s'agissaitde la portion inférieure. Pour cela, la 
position des doigts sur le jeu est essentielle, afin de masquer 
cette prise de la portion inférieure. Touçvos doîgts vont se 
trouver contre lagrande tranche extérieure du jeu, la coupe 
(du paquet inférieur) &tant essentiellementfaite en tenant le 1 

index droit. Voici le detail de cette position de départ: 
Les deux mains se placent sur le jeu de façon A ce que ce- 

lui-ci soit essentiellement tenu entre les pouces et les petits 
doigts des deux mains de chaque c8té. En d'autres termes, 
vos deux mainsviennentsaisir le jeu sur table avec les pouces 
et les petits doigts aux coins extérieurs gauche et droit, ce 
qui fait que vos autres doigts (index, majeurs, et annulaires 
gauches et droits) couvrent la grande tranche externe du jeu 
(photo 1). Vos deux index vont maintenant changer de po- 
sition afin de créer une rétention visuelle au moment de la 
coupe : ils vont se eroiserau-dessus du jeu, en plaçant I'index 
droit au-dessus de I'ïrideXgauche (photo 2). 

paquet erirre le pouce et le petit ooigt dro:ts DL fait q ~ e  tous 1 Votre poucc gauche SOJ éve maintenant Lne port'on 3u 
vos doigts masquent la grande tranche exrérie~re (e Position leu vers le miiie~. ce aui Dermer a la man droite oe céo a- 
ae protëct.on s oe ~tevë~orte) ,  on ne 30-rra pas "air qJe .a i e r  la portiori du desiou; vers ravant, comme s' s'agls'sa8t 
portion coupée sur tablev ent en fa r ou dessous. llva d'autre de la moitie du dess~s (photo 3). Notez qd'or l e  peLt vo;r 
part y avo:r une sorte de rérenr or t i s ~ e ~ i e  creée par votre que cette portion vient d, desso~s du jeu que peldant une 

Revue de la Prestidigitation - No 643 27 I 



SECRETS D'EXPERT 
fraction de seconde, et que l'index droit qui se trouve sur le 
dessus de cette portion crée une rétention visuelle qui accen- 
tue l'illusion d'une coupe normale. (J'ai ajouté cette position 
des index à la suite de nombreux essais, et je pense qu'elle 
accentue Vaspect trompeur de la coupe). 

votre pouce gauche permet une coupe très sproprer de 
votre main droite, qui peut emporter son paquet sans risque 
d'accrocher une ou plusieurs autres cartes au moment où 
elle part. 

2 - Fausse-coupe directe sur le jeu 
Cette seconde fausse-coupe est A mon avis.encore plus 

convaincante que la précédente. Vous allez donner l'illusion 
que vous coupez une portion du jeu du dessous pour la po- 
ser directement sur le paquet qui est resté sur table - une 
action classique avec un jeu de cartes posé sur table. 

Les deux mains se positionnent naturellement sur le jeu 
posé surtable en position de mélange. Votre pouce droit sou- 
lève le coin intérieur droit du jeu au niveau du milieu, tandis 
que votre main gauche tient la moitié du ieu qui se trouve 
sous cette ouverhre. Vos deux mainsvontmaintenant effec- 
tuer deux actions différentes et simultanées. 

La main droite qui tient la portion supérieure du jeu 
(pour les spectateurs la portion du dessous) va décrire un 
US» vers I'avant avant de reposer sa portion sur celle de la 
main gauche : elle part vers I'avant en aplongeantn un peu 
la tranche extérieure de cette portion vers le bas (photo 7), 
puis elle se redresse et revient vers I'arriere en relevant Iégè- 
rement I'avant de sa portion (photo 8) avant de la poser sur 
Vautre oortion du ieu. 

Une fois que ce paquet a été pose sur la table (photo 4). la 
main droite revient, prend Vautre portion du jeu, et la pose 
sur cette première portion : rien n'a été changé. Je soulève 
legèrement le premier paquet au moment où je sors du des- 
sous du jeu, afin desirnuier encore plus une coupe du paquet 
du dessus : si vous coupiez réellement la portion du dessus 
du jeu, il y aurait un petit espace entre ce paquet et le des- 
sus de la table au moment de la coupe, et c'est ce que vous 
voulez créer ici. Vous voyez sur la photo 5 le paquet sorti du 
dessous du jeu par la main droite, et sur la photo 6 ce même 
paquet Iégerement relevé des qu'il a quitté le dessous du pa- 
auet tenu ~ a r  la main eauche. Cette action est motiv6e ~ a r  1 
1; fait que'vous levez igèrement le paquet au moment'de 
la coupe, pour le cclaquer» gentiment sur la table (un peu 
comme dans une belotte de comptoir), et «claquer. le se- 
cond paquet qui est posé dessus. 

Cette f iiiiciir qu II I aît, et ilvous 
faudra tr rningl a rendrevr; t lnsoupçon- 
nable.]e lc,a,u, ,ujour> ,,,spectateurs ., ,,,ornent oh je 
vais la réaliser- le fait de lever les yeux vers eux entraîne éga- 
lement leur regard vers moi. Notez que mon pouce gauche 
soulève la moitié supérieure du jeu une fraction de seconde 
avant que la main droite ne coupe la portion du dessous pour 
la placer sur le devant du jeu. Cette ouverture effectuée par 

~ousvoulezimu iecoupe d ' ~  luet du dessous du 
jeu qui serait r e m o ~ ~ ~ e  >ur le dessu5 uu leu, et c'est exacte- 
ment le mouvement que ferait votre main droite : elle plon- 
gerait un peu vers I'avant pour se dégager de la portion du 
dessus, et elle reviendrait avec cette petite rotation du poi- 
gnet pour poser sa portion sur celle qui est restée sur table. 

La main gauche doit en même temps simuler le fait qu'une 
portion du jeu vient apparemment d'être coupee sous elle : 
Il y a un petitvide qui se crée sous elle, et elle retombe sur le 
tapis. Par conséquent, votre main gauche fait subir un léger 
soubresaut A son paquet - il suffit de le soulever de un ou 
deux centimstres. et de le laisser retomber sur le tapis (pho- 
tos 9 et IO). 
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Faites I'expérience de couper vraiment une portion du jeu 
du dessous pour la remonter sur le paquet resté sur table, et 
vous verrez que vos deux mains font exactement ces gestes : 
un n S s  vers I'avant et I'arrière avec votre main droite, et un 
léger soubresaut avec votre main gauche au moment où le 
paquet de la main droite le quitte. Vous devez réussir a mimer 
exactement ces deux mouvements simultanés avec vos deux 
mains - et vous verrez que I'illusion d'une coupe simple sur 
table est parfaite. 

3 - Fausse-coupe sur Table en Trois Temps 
Je me suis inspiré de mouvements de Steve Forte pour 

cette séquence. Je suis certain que lorsque vous allez en 
lire la description, vous penserez qu'il est impossible qu'elle 
donne une quelconque illusion de fausse coupe, et pourtant 
c'est sans doute une de celles que j'utilise le plus souvent, et 
lorsaue le I'ex~liaue aux maeiciens. ils me regardent touiours 
avec'de; yeux incrédules eFme disent : < < ~ c s t  ce que'tu as 
vraiment fait??n 

Voila ce que vous allezfaire en essence: votre main droite 
va couper la moitié inférieure du jeu et la poser sur I'autre 
portion (décalée a gauche - photo 11, avec les doigts rele- 
vés pour plus de clarté), puis votre main droite va prendre la 
no-velle port on d, oesso,s qu dépasse à droite. et la poser 
éealisée sur celle-ci lohoto 12). et enfin votre main droire va 
fzre semblant de coÜper une Portion du dessous pour rame- 
ner dessus - en faisant en réalité la Fausse Coupe directe sur 
le jeu décrite précédemment. Autrement dit, vous coupez 
une fois, puis une seconde fois au même endroit, et enfin 
vous prenez la portion du dessus que vous reposez dessus! 

Je sais que vous pensez qu'il est impossible qu'on ait la 

moindre illusion de coupes avec ces mouvements, et pour- 
tant c'est exactement I'inverse qui va se produire - grâce au 
timing de ces trois mouvements. Vous allez faire les deux 
premiers mouvements de coupe rapidement et en les en- 
chaînant avec votre main droite. Le mouvement de ces deux 
couoes doit être raoide : I'enchaînement des mouvements 
fera que vos doigts droits vont prendre de façon quasi immé- 
diate le paquet du dessous au moment où votre premier pa- 
quet est ramené dessus. Par conséquent, cette double coupe 
se fait sur un rythme rapide et sec. 

Puis, votre main droite fait un léger temps d'arrêt (d'environ 
une demi-seconde), et elle prend la portion du dessus pour 
la reposer dessus en décrivant le u s a  de la fausse-coupe 
directe sur le Jeu - comme si cette derniere coupe venait 
conclure votre séquence des deux coupes précédentes. Le 
timing est très dur à décrire par écrit, c'est comme si vous fai- 
siez a tac, tac ... tacn. La dernière coupevient ponctuer I'action 
des deux coupes précédentes, et conclure la skquence. C'est 
ce timing qui donne I'illusion de coupes successives sur table : 
vous semblez couper le jeu une fois, puis uneseconde fois, et 
enfin une troisieme fois directement sur le j ~ i i  rpttp fnit 1 

Vidéos de démonstration 

Via le QR Code ci-dessous, 

ou le lien YouTube suivant. 

Xudsc v l U  
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L 
e groupe Facebook I'AGORA Mogique de io FFAP o été créé, à i'initiaave de Serge Odin, Président de la FFAP, il y O 
maintenant presque un an. Plus de 2 000 passionnés l'ont déjà rejoint. Gilles Mageux en est un de ses fondateurs 
et modérateurs et y consacre beaucoup de temps, ovec l'aide de plusieurs autres, pour en faire le plus important 
groupe Facebook de la communouté mogique fronçoise. Ce groupe est ouvert à tous les Magiciens, membres ou 

non de notre Fédération. Pour en faire portie, i iy  a un prérequis : foire approuver sa candidature par les modérateurs, en 
montrant son intérêt au monde magique. 

Ce groupe est un espace de partage et de convivialité où chacun peut s'exprimer en portant à la connaissance de ses 
membres des sujets concernant ies arts magiques. Ii est d'une richesse informationnelle sans précédent et ia quoiité des 
publications y est exceptionneile. C'est une ((mine d'or» pour tous ceux qui s'intéressent à la Magie. Les publications sont 
variées e t  en couvrent tous ies domaines : actualités, créations magiques, histoire, coilections, divertissement, tours ovec 
explications, livres, etc. Vous y trouverez de nombreux documents inédits, des vidéos exceptionneiies peu connues, des 
moments d'histoire oubiiés, des souvenirs d'artistes. 

Cette formidobie réussite est aussi celle de tous les membres qui publient régulièrement des informations en partageant 
leur connoissonce de notre art, souvent immense. Qu'ils en soient remerciés. ils sont nombreux et ii est diflcile de les citer 
tous. Nous ovons vouiu recueillir le témoignage d'un membre particulièrement engogé, connaître ses motivotions et so 
perception de cette vie virtuelie communautaire, tellement réelle et extraordinairement riche. Nous avons donné la parole 
à un d'entre eux, artiste de talent : jean Régil. Qu'il en soit remercié. 

Aiors, si vous n'êtes pas encore membre de ce groupe, foncez, demandez à ie rejoindre ! Ne passez pas à côté de ce qui 
est une beiie réussite de I'omitié magique au service de notre ar t  YL  i 

JEAN REGIL, À propos de I'AGORA Magique de la FFAP 
,,.- -vous dbcoù- déc6uvriréi ~ , i n t r ~ ~ a b l ~ o ~ ~ é c t i ~ n  de -dicumer& rates de 

Vert I'AGOM Mrrgque <fa lg Didier Morax, les photos de Paul Mandrex, les vidéos de 
tous les grands artistes de Claude Kapp. Des vidéos dont 

C'est mon ami Gilles Mageux on ignorait même I'existence sur des artistes dont on watt, q FFAP? 

qui m'a dit : u il y a un groupe entendu parler et qu'on a la chance devoir maintenant. les 
très intéressant sur Fateboak. contributions d'un homme qui connaît vraiment les grands 
Tu devrais t y  inscrire et publier spectacles : Yves Valente. Les tours de Gérard Bakner, et 

1. 
des choses a puis il y a les innombrables partages de tout ce qui peut 1 i ', 
Pourriez-vous nous dire ce nous intéresser. Je ne peux pas nommer tous les contri. 
qul vous a pousséà rejoindre buteurs. Ils sont nombreux, ce groupe ayant créé un  sain 
ce groupe Facebook? besoin de communiquer. Et ça, c'est vraiment une bonne 

je suis ailé voir ce groupe et j'ai et6 tres interessé par le chose, particulièrement dans cette période que nous tra- 
nombre et la richesse des publications. versons. En effet, il ne faut pas oublier ceux qui ne publient 
Quelles sont les motivatEons qui vous ont conduit à pas mais qui commentent les publications, souvent avec 
devenir un des nombreux artistes qui publient r6gu- des réflexions pertinentes comme ceiies, par exemple, 
lièrement dans ce groupe? d'Hugues Protat Bernard Sym, etc. 

A la suite de la demande de Gilles Mageux je me suis de- Une des caractOristiques de ce groupe, c'est le m& 
mande quelle pourrait étre ma contribution. II fallait que lange entre les diverses populations de passionnés, 
ça ne fasse pas double emploi avec les publications déjà des artistes ZI la carrière internationale bien remplie 
régulièrement mises en ligne. aux dabutants dans ta magie, en passant par tous les 

fat toujours &té passionne par le cinéma et la magie et crhateurs d'art magique, les historiens, les cdlec- 
donc j'avais constitué une collection de montages sur les tionneurs, chacun apportant sa contribution ... Qu'en 
fikns avec de la magie. J'avais fait quelques conférences pensez-vous? 
avec ces documents.Je me suis dit : Tiens ! Ce serait amu- C'est évidemment très bien. Cela crée vraiment un lien 
sant d'en mettre un par semaine. entre mutes ces catégories. Moi par exemple, je me suis 
Queh sont les sujets de vos publications ? Avez-vous mis a échanger avec des personnes avec qui je ne le faisais 
un tMme particulier que vous partagez avec la corn- pas zvant. 
munaute ? Auriez-vous des suggestions à faire? 

Mon thème est cinéma-magie avec ce que j'ai appeié u Le Pour cela, nous avons Gilles Mageux qui est un super 
film du vendredi n. modérateur et qui s'occupe à fond de ce groupe et qui a 
Quel regard portez-vous sur la richesse des Informa- toujours de bonnes idées. 
tions qui y sont publiées ? Que pourriez-vous dire i tous ceux qui n'ont pas en- 

C'est une richesse incroyable. Je n'ai qu'un mot dire a core rejoint ce groupe? 
ceux qui n'auraient pas encore été voir ce groupe ; dépê- Vous êtes en train de rater votrevie. . 
chez-vous d'y aller si WU% aimez vraiment notre art. Vous 
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Misdirectiori~ les Magiciens d'Albet-ii~s 
eri accortl avec 

L'Ecole (le triagie 1-5 (les Pennes Mirabeau 

Préseritent 

rophée - h Albertas. - 
5 ème Edition 

5 juin 202 1 à 14h00 
Saile Tho Rossi, Chemin du Grand Puits 

13 170 Les Pennes Mirabeau 

I Inscription au concours : Envoyez vos vidéos à : misdirectionmagie@gmd.com 
Infoline : 06 84 52 66 56 1 
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D'APRÈS UN ENTRETIEN 
avec Micheline MEHANNA 

4 BUSAN 2018 OU DES INSTANTS DÉTERNITÉ 
h 

Si I'on se réfère à Nietzsche, un instant d'éternité 
- échappe à la temporalité. C'est un moment d'absolue 

plénitude qui contient l'existence toute entière et en 
accomplit le sens le plus profond. Avec ces instants 
d'éternité, tout est là, et tout le reste peut s'oublie K.. 
L'instant d'éternité est celui pour lequel nous assu- 
merions I'éternel retour du même et par lequel toute 
I'existence se trouve justifiée. 

tinguett n'y est pas pohr rien. tifienr aux chanteuses. La chanteuse 
Ce Prix n'est oas le fruit du hasard. 1 esr une figure emb.ématiaue a laaue~le 

N 
athalie Romie~, avec: son 
deuxiëme BTix- de Magie 
cOmiqu@?X B@&@.:ën 2018; 
qyer. brie. iticfgyabl$,stan- 
@@g'ovation, .suscite cette 

réflexion. ~e&khampionnats dg Mende 
de magIec@TnCidaïent.qvecia Coupe d , ~  
fio~dede,f08@all. La finaI.$a eu lieu 1% 
1,5Jcji/1$2OT,8.% 5t4e  Loujniki à Mos- 
Co:u> Elle opposait I!équipe dei France 
à celle de Qoatie. 'b Frah@;$ gagné 
4 but.$:%B b;, la fin. c!ë; M,~+Tqrkjfice 
.de WathaIie.>;mier, le;p.~bliç $es.rlevBi , 

Cgmme.dans.m stade, et la poule Mis- : 

II est  aboutissè sèment d',n travail sans peut s'identifier ,a petite filie. ~orsqb'elle 
reâche d'une qLinzaine d'années En 1 a débuté la magie, les magiciennes 

rer la 'FI3M '2oP.8, ih. oRt répet&&ois"à 
quatre fais @ar semaine pepd;i.nt lés 
:&ut mois q d  qnt pr&q$d@ la ,<omp&- 
titi0n: Elle malt, dit-eltq. etellement 
boss&>, et sa a-phrase 'magique r &tait 
samilse-toir..@bjEctif etait dèilfithpr 
du lests et de aJVuc avec la,poule~. 
Nathalie .Hier chante enlivependant 
sa performance. Elle a iou6 ce nümé@ 
pdaant des Snn+es &,nt .de se pré- 
~se,~,~gr..Ell'e.a atCQndu qti'il,@e@enneune. 
pap\$~djelle;r&tve: 

Nathalie Romier est &abord .chan- 
teuseet les p~ite4ifIle~,~.dit-~IIe, s'iden- 

2015, Nathaiie Rornier est la première étaient peu nombreuses. 
femme. de~uis 49 ans. A ootenir le de Nathamie Romier n'évo- . , ,  . 
titre d i  f f i$&~~onni .dk:&ik@,.& magie. 4 lmiièflt ni dans le monde du chant hi 
-orsq~'elle est sur scène, ellese donne dans celui dc la magie. Elle se definit 
a fono. C'est d'ailleurs ce qui semble ie comme a~rodidacte Les cnoses com- 
DIJS imoortant ~ o u r  cette artiste : se 1 mencent a bouger auuiurd'hui et on .. ,, , 

donnerp$ fd,id .kt etre g@$reuse. La 
générosite dans .son acception philo- 
sophique. Ce quj tevi.&t & dgnnerao 
public plus qu'ii,,ne @iu$&igér: 
de soi qui tranSce,ndë la @grErman-ce. 
artistique. 

Le numéro d e  Nathdie Romiei 
mêle chant ri@iez @? f~ansformbhip:, 
Sur la sp.&ie, tooiig$;Les di.$c?plii@$ se: 
confonqeq ce r~nniqg~gog qi'est 
la poule' la ,poule quï Mit-le lieni 
entre to.utes:ce~dj~~llnes. La.apoul@i 
Mistinguetta a :&E,@n$gci:- .!pis$ 
scenepar J,é@më Mu@ Pour @pa- 

médiatisées auxq,elis les petites filles 
peuvent s';dentilier. On peut voir Elfia 
dans une émission ei Cardine Marx 
dans 0;version. Cela n'a, d'ailleurs, pas 
dC être facile pour elle de travailler avec 

a s .  a 

Cette absence de femmes en magie 
n'a néanmoins pas été un obstacle. Il 1 
faut bien faire son job, ne pas se lais- 
ser oarasiter. être content de soi et du \ 

chanteuse e t  comme nous lavons déjà 
dit, elle n'avait pas de mooe e de mani- 
cienne!&qu~lS'i&&ier. Elle a 
senc~ntc&JéfBme~M~~at, e t  d&couV&rt 
la magïe&ti&la'magie dgspecQ$l@: 

: ,Eli&ses~~~vientdes Championnok de 
Fronce. Pour la remise des Prix, le ves- 
tia:re était feimé et e e n'avait oas ses 
affaires. Elle n'avait pas de quoi's'habil- 
ler Lorsqu'elle est sur scene. elle donne 
tout et après ce n'est plus oe son res- 
sort El e nemaîtrise pas ce qui se passe 
a~rès.  Elle ne se d6fln:t. d'ailleurs oas, . .. , . . 
' c h m e  une @&@yi!e~ncour~, 

Akusan, elle &ait concentr&e,:.&.elle 
.a ito.ut .de: r n h e  senti quo) qa Prgisair. 
Ellp.s.psi $@urri$ de @t'ecfi~~ge: 
bZ?&nent gu!elle @%sentie rassu@@ 

travail accompi. La relation aL temps 
est déterminante. Nathalie Romier a 
beauco-p travaille la magie. Elle &tait 
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m des boules zombies artisanales, etc. 
Le personnage de la poule dans le 

numéro a beaucoup évolué. Au début, 
elle n'était pas jolie, en feutrine avec de 
gros yeux. Pendant des années on lui 
demandait : aC'est quoi cette  poule?^, 
rPourquoi une poule dans le numé- 
ro ?B. C'était I'idée de Jérôme Murat et 
au début, elle a douté. II lui a deman- 
de de lui faire confiance et elle lui a fait 
confiance et c'est cette poule qui I'a fait 
gagner. La poule fait le lien entre toutes 
les séquences de son numéro. Au dé- 
but, elle n'était pasvivante. 

Avant le Championnat de France, ils 
ont fait appel à une plasticienne et ils 
ont conçu, en équipe, un moulage qui 
a donné vie à cette poule et à partir de 
ce moment plus personne ne s'inter- 

par cette sensation. Pathy Bad I'a filmee rogeait sur le rôle de cette poule dans 
et lorsqu'elle a regardé la vidéo de la le numéro. C'est devenu une évidence. ", 

remise des Prix, elle a vu le visage des Personne ne demandaitàJérôme Murat 
Coréens, souriants, heureux, applau- «Pourquoi tu lui as mis une poule ? S. 

dissant. Elle a pris conscience de cette Le public faisait le voyage avec elle et la Ces indications ont influencé sa facon 
connexion entre elle et eux et de ce poule. de chanter. Elle s'est construite avec. 
qu'elle avait donné. Comme dirait Schopenhauer, un être ~~~t~~ les in,jjcatjons qu'elle a recues 

Elle travaillait avec acharnement, de- humain peut avoir tout au plus une ront nourrie, lui ont donné une colonne 
puis des années, sur la poule Mistin- seule idée géniale dans son existence qui tient et qui rancre, 
guett. Elle avait tellement bosse qu'elle qu'il peut déclinerà I'infini. Nathalie Ro- ~ ~ ~ h ~ l i ~  ~~~i~~ dit que ce pas pouvait lâcher prise. Au Championnat mier a la poule Mistinguett et Jérôme dans son ADN de jouer avec sa sensua. 
de France, Jérôme Murat était présent Murat la statue à deux têtes. lité. Dans la poule Mistinguett, elle a sa 
et Il lui a dit : «Allez amuse-toi i ». Elle a robe déchirée, mais, dit-elle, ce n'est 
réussi à lâcher prise et à tout donner, à pas pour montrer ses seins. C'est pour 
s'amuser avec la poule et à chanter. jouer avec la poule et c'est cohérent. 

Dans le monde de la magie, elle est Pendant dix ans, elle a travaillé, en 
peut-être .2 I'écart. Elle propose de la tant que chanteuse, au cabaret Le Ca- 
magie de spectacle, mais pas que de notier du Pied de la Butte. Elle a vu dé- 
la magie même si la magie occupe une filer pendant ces années toutes sortes 
place importante dans son numéro. d'artistes, dont beaucoup de magiciens. 
II s'agit pour elle d'un art associé avec Elle a surtout baigné dans la mise en 
d'autres arts. scene de James Hodges qui melangeait 

Les artistes sont seuls sur scène et ils I'histoire de la chanson, la magie et Is 
doivent donner. C'est l'essence même comédie. H 
de I'artiste que de donner. La généro- 
sité, c'est la base pour un artiste. On ne 
peut pas faire ce métier, uniquement I 
pour I'argent, ou pour être connu. il faut Nathaiie Romier admire Annie Cordy 
bien faire son travail, et être généreux qui est pour elle un modele. Elle chante 
pour se connecter aux autres. Cette depuis toute petite, et elle adore faire 
communion avec le public est primor- le clown. Elle a rencontré la magie et le 
diale. théâtre. La comédie musicale est da- 

Farinelli pensait que tout le monde vantage ancrée dans la culture améri- 
I'écouteralt à cause de ses prouesses caine. En France, le mélange des arts 
vocales. II remarque une femme qui est moins évident. Pendant longtemps, 
n'en a rien à faire alors il se recentre en musique, Nathalie Romier a fait des 
et lui envoie quelque chose du plus imitations : Piaf et Mistinguett. Dans le 
profond de lui-même qui oblige cette cabaret, tout est relié. C'est un tout. On 
femme à I'écouter. Pour Nathalie Ro- danse, on se sert de son corps et de sa 
mier, il ne faut pas tricher. tete. On apprend de tous les arts qui 

Nathalie Romier n'est pas adepte des viennent se greffer les uns aux autres 
réseaux sociaux. AvecJérdme Murat, ils pour former un tout cohérent. Natha- 
mettent toute leur énergie dans la créa- lie Romier est autodidacte, elle n'a pas 
tion et les répétitions. Ils ne se vendent pris de cours de chant à proprement 
pas bien et s'en veulent parfois de ne parler. Elle se souvient néanmoins de 
pas mieux communiquer. Ils misent sur certaines indications qui I'ont marquée. 
le bouche-à-oreille et ne proposent pas Si elle voulait qu'on écoute sa voix, il ne 
de vidéos. ils ne font pas partie d'un ré- fallait pas mettre en avantses atoutsfé- 
seau. Ils se définissent comme des ar- minins. II ne fallait pas que I'écoute soit 
tisans, avec des lévitations artisanales, parasitée par quoi que ce soit. 
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LE B l U R  A KUNIAN 

LH RUBRIQUE À GÉRARD KUNIAN 

ou de Marchands de Trucs et que je garde sur mon bureau I 

LE TUBE ARROWSMITH 

3ns le no 11 duvolume 10 dejuiilet 1978,j'ai rele- 
dé, signée à titre posthume par G.E. Arrowsmith 
(membre du prestigieux Mogic Circle), une idée 

I 
qui vaut son pesant de cacahuètes: il s'agit d'un 
iétournement de l'usage du vénérable Tube au 
  il let oka Bremo bill tube. 

Mon petit cœur a battu un peu piusvite, carj'adore détour- 
ner l'usage de nos instruments de fourberie. Pour preuve, il 
y a quelque temps, j'avais écrit dans la revue indépendante 
Mapicus Maeazine comment utiliser à des fins mentalisteuses - 
iedi  tube. 

Mals venons-en à l'idée de feu Arrowsmith. II baptise un 
petit foulard en pongée a Houdini*, I'enfonce dans le tube 
qu'il cadenasse - c'est un substitut du bidon de lait dans 
lequel Houdini se faisait enfermer - puis il enfouit le tube 
sous un grand mouchoir d'où il retire (par magie?!) le fou- 
lard passe-muraille. Comme Bébei me l'a dit : n Faut jamais 
prendre les choses telles qu'elles sont mais se demander 
comment les améliorer ou en tirer quelque chose d'autre. 
Certains diront que c'est de la créativité B... Iogree. 

De mon c8té, je trouve un peu enfantin de montrer un petit 
bout de mouchoir en soie et nd'essayer de persuader son 
public quevoici voilà Zim Boum Rantanplan, le GRAND HOU- 
DiNl soi (e) même ! Après un petit schnaps - iisez une vodka 
Beivedere glacée - ii m'est venu Idée que si le mouchoir était 
un souvenir de l'évadé légendaire, ça serait plus dans I'esprit 
Storystelling. Voilà comment je vous suggère de présenter la 
r h o r ~  l - . . - - - . 

Dans ce coffret, je garde un souvenir que j'ai rapporté 
du Musée Houdini de Niagara Falls au Canada. Harry Houdini 
est devenu un mythe pour les magiciens américains. il est 
l'équivalent de notre Robert-Hr ,A;- , c'est un pe- 

I 
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tit carré de soie sur lequel on vous apprend, ià-bas, à d e 9 -  
ner le visage d'Houdini. Le voici (fig.1) : d'accord, ce n'est p8S 
un chef-d'œuvre, mais croyez-le ou non, j'ai découvert que 
ce petit souvenir possédait quelque chose des pouvoirs du 
célèbre magicien. Voici une petite prison en métal. Elle rap- 
pelle la cuve dans laquelle il se faisait enfermer Nous allons 
y emprisonner ce souvenir : « Madame, vissez le couvercle 
et bloquez-le avec cette clavette et ce cadenas dont je vous 
confie la clé a. 

Cette expérience étant très dangereuse, il faut qu'Houdini 
se tienne à carreau. Je recouvre donc le tube fermé par vos 
soins de ce mouchoir à carreaux. Un, deux et trois (fig.2), voici 
le foulard qui vient de passer au travers de la paroi du tube 
que je vous demande d'ouvrir pour constater que, non seule- 
ment il est vide, mais qu'il n'y a pas de sorties secrètes. 

Mon excellent ami jack Barlett m'a suggéré d'utiliser une 
carte a jouer ficelée par un élastique dont on remet un coin 
déchiré. A i'essai, il est difficile de la sortir du tube, sauf peut- 
être avec une carte miniature ... En revanche, pourquoi ne pas 
utiliser un carré de papier de soie sur lequel il est pius facile 
de dessiner ou de faire signer? 

Dans la foulée, j'ai retrouvé un petit livret proposant des 
usages pervers de la très vénérable boîte à la carte.]'en pos- 
sède quelques-unes en bois plus ou moins précieux et, tou- 
jours sur le thème Houdini, voici ce que j'ai gambergé. 



LE BAZAR A KUNIAN 
N Ceci est la derniere photo que Conan Doyle avait prise suivre, une nomenclature des clubs et des sociétés et bier - de Houdini. Voulez-vous renfermer dans cette enveloppe sûr des marchands (seul Davenport existe encore) s'y ajoutt 

que je vous prie de une liste de livres indispensables et de magazines (seul sub- 
sceller. Et pour rappe siste Genii), un glossaire d'une page et enfin la table des ma- 
ier une illusion du c é  tières. index. qui comporte pas moins de deux pages en 
ièbre magicien, nous petits caractères. Le contenu magique évite les resucées des 
allons enfermer dans livres dédiés aux jeunes apprentis et présente des bricolages 
ce coffre la prison de simples, parfaitement décrits, avec à chaque fois des astuces 

r papier dans laquelle de présentation ou des bitsof businesstout à fait utiles. 
ious avez enfermé ]'ai noté la construction d'une boîte à tiroir à la Ali Bon- 
Houdini .. go, tout en carton, la transformation d'un verre d'eau en 

On ferme la boîte vodka(non, je rigole, en coca!), la construction du foulard 
dans laquelle sous le du diable - un utilityprop accompagné de cinq trucs qui uti- 
volet on a placé un lisent ce diabolique accessoire. Un chapitre vous apprend à 
double de la photo dessiner votre affiche, vous costumer, etc. Bref, ces pages 
d'Houdini, au-dessus donnent une foultitude d'idées, bien présentées et tout à fait 1 une enveloppe vide utilisables. 
duplicata. « Gna pu 
ka. W . . .  rouvrir la boîte. POUR FINIR.,. 

Houdini est sorti de I'enveloppe! (tig.3) Pour les ceusses qui pour finir,je reviens à la magie avec une tite manip qui fer; 
.. tiennent à laisser un souvenir impérissable à leur public mé- sourire le subtil J ~ ~ ~ . J ~ ~ ~ ~ ~ ~  sanvert, car nous 

dusé, utilisez une devos photos l deux cartes truquées : voici comment qu'on s'y prend : une 
carte double face, par exemple valet de cœurldeux de pique 

' LECTURES et un valet de cœur kascher c'est-à-dire normal l Tout ça pour 
Je ne serais pas moi-même si je ne vous faisais pas part de un échange diabolique dont vous trouverez certainement 

mes studieuses lectures. Yusage, peüts .cartophages mes freres ! 
Chez un bookselier de Grande-Bretagne, j'ai trouvé deux 

livres pour enfants, signés par Ali Bongo, qui était à la magie 
. anglaise ce queJames Hodges fut pour la magie française. Ali 

Bongo fut le conseiller de Paul Daniels pour de nombreuses 
émissions télévisées. On se souvient de sa rubrique dans 
Abracadabra, un magazine hebdomadaire de magie qui est 
une mine de renseignements sur la magie au Royaume-Uni. 

Mais je m'égare (comme Saint-Lazare), intitulé BE A MAGI- 
ClAA - l), put" '  ' icdonald Educational Ldt en 1979 - ouis en 1980, le livre ne com- 

>rte que 64 pages, mais 
utes sont bourrées d'ensei- 

gnements. A cette époque, Ali r -  
dessinateur, Bongo, qui est n'illustrait un excellent pas 
encore ses écrits d'où de 1 .  

larmantes illustrations si- 
iées par Kate Charlesworth 

T I  En quelques pages, 
ie néophyte est informé des 
différentes formes que peut 
prendre la magie. D'ailleurs, le U. BMPORTE LE "VALET " 

livresetermine très lntelligem- 1 ment par une section de réfé- 
E rences. On y trouve les règles 

? la magie, des conseils que 
en des magiciens devraient 

b .- 
C 
k?.. 

Et comme cette rubrique sera imprimée en avril, pour fi 
nir une BE (lisez bêtise bonus) qui m'a fait frétiller comme le 
poisson du dit-mois. En 1945, quatre personnes ont acheté 
quatre douzaines d'oignons à 1.04 Franc la douzaine : QUELS 
SONT la nationalité et le sexe de ces personnes ? 

Ne cherchez plus ... 1,04 X 4 = quatre Fran-çaises! On sp 
retrouve bientôt ici ou du côté d'ailleurs! 

Gérard Kunian aka Prof. Wonderfool. 
gerard.kunian@grnail.com W 
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INTERVIEW DE NE- HAT0 - PARYVES LABEDADE 'L, a que période nous traversons de crise sanitaire voit se sité ligne a qui fini se par sont me déveioppés. piquer, j'ai assisté La curio- à que je me suis posées. Ensuite, Je suis 
parti à la chasse aux réponses chez 

:.;.développer de nombreuses plusieurs d'entre eux et cela m'a donné maitre Google et maître YouTube. Les 
' product ions ar t is t iques envie d'explorer l'expérience! Pouvoir réponses sont là et en masse ! J'avais 

virtuelles dans le monde assister a un spectacle de chez soi. y déjà quelques compétences et une pas- 
du spectacle. Tu fais partie, avec participer, jouer avec la caméra, inte- sion pour ia photo et la vidéo, mais là 
quelques autres, des premiers ma- ragir avec i'écran, continuer à faire du il faut apprendre à réaliser et envoyer 
giciens à proposer avec succès un spectacle. développer une nouvelle des images et du son en direct, sur une 
show interactif sur Zoom. Peux-tu proposition, tous ces éléments ont plateforme, toute une histoire, le strea- 
nous dire comment tu as décid6 de complètement retenu mon attention et ming ... 
te  lancer dans cette voie? je me suis jeté à I'eau. Quelles sont les difficultés que t u  

La situation sanitaire n'évoluant pas Comment as-tu travaillé pour mon- as rencontrées? Quelles sont les 
dans le bon sens a la rentrée 2020, et ter ce spectaclevirtuel? Faut-il faire particularités liées à une telle expé- 
voyant encore tous les contrats s'annu- appel à de nouvelles compétences? rience en particulier pour un magi- 
le r  les uns après les autres, l'ai vraiment II y a deux parties: la partie technique cien? 
commencé a me demander quoi faire! et la partie magie (qui elle-méme a sa Les difficultés sont surtout liées à la 
Dans le même temps, il y a depuis le propre partie technique). Comment technique, faire fonctionner les logiciels 
premier confinement, en particulier aux marche un spectacle virtuel? Comment et matériels ensemble, le so 

. Etats-Unis. beaucoup de spectacles en se fabrique-t-il? Ce sont ces questions .-L,:,SI IF 1r611m [@IE? m;agiqd+ 

I 



s'adapter, tout ne fonctionne pas. C'est 
un vrai casse-tête l 
La partie technique est essentielle 
pour la reusrlte du s~ectacle en dl- 
iect. Comment l'as-tu gérée? 

Première chose, s'entourer, car il v a 
oea,co-p d'actions A gérer en r i tme 
temps. D e ~ x  supers am s e-x dussi 
magiciens, ont choisi oe me suivre dans 
certe aventue oe fo i Dav d Deciron et 
Alexandre Wilmes. Nous sommes pas- 
sés par beaucoup d'essais, par beau- 
coup de résolutions de multiples petits 
problèmes. Nous avons vraiment voulu 
prendre le temps de bien régler tout 
cela avant pour éviter le maximum de 
mauvaises surprises en direct. E t  Il y a 
de quoi en avoir I 
Y a-t-Il des risquer nouveaux lies à 
l'utilisation de la technologie (fiabl- 
lit6 des reseaux téléinformatiques, 
plateforme applicatlve Zoom, perte 
d'un équipement, etc.)? 

Oui bien évidemment, on est 
contraint autant à la fiabilité de son ré- 
seau que deson électricité ou du maté- 
riel nécessaire A ia réalisation, mais ces 
mêmes risques, hormis pour le réseau, 
existent partout ailleurs. Zoom est aus- 

si une drôle de bestiole à dompter, qui 
a son caractère et ses changements 
d n..me,rs... Cela marche q ~ a &  rnéme 
rrès bien et tend à s'am6 'orer en per- 
manence BeaJcoup O autres sol~tions 
ex stent auss, même s à ce io~.r certe 
plateforme reste la plus acceisible et la 
plus connue. 
Combien de tempsfaut-Il pour mon- 
ter un tel spectacle en llve? 

La vraie question, c'est combien faut- 
il d'énergie! Beaucoup! Mais c'est pas- 
sionnant. Je ne pense pas qu'il y aitvrai- 
ment de recette de temps, tant tout est 
possible en fait. Mais si vous partez de 
zéro. je vois difficilement comment ta- 
bler sérieusement en dessous de trois 
mois de développement. 
II v a beaucoup d'Interactivité et de 
partage avec ie public pendant ton 
show. Comment as-tu Intenre dans 
ta mlse en scene cette i i o ~ ~ e l l e  
forme de proximité avec les spec- 
tateurs derriere leur écran? Cette 
situation a-t-elle un impact sur le 
cholx der tours et des routines? 

La participation et i'interactivitk sont 
très importantes pour ce genre de 

MCTU DE LA MAGIE SUR LE WEB 
Créations. initiatives.   oints de vue 

spectacle. II faut également faire atten- tivement, cela a un vrai impact sur les unique, nous sommes tous au même 
tion à ne pas trop en mettre, car trop choix des tours, mais aussi sur la ma- niveau : eux chez eux et nous chez 
d'interactivité a une tendance à impac- nière d'essayer de les présenter ... De nous ... On se reçoit et on partage cette 
ter le rythme et le dynamisme. Lesgens leur faire passer I'kcran! expérience ensemble.Tout le monde se 
sont chez eux et leur attention peut Le contact avec le public est diffé- prête très facilementau ieu ettoutes les 
etre tres faz emenr distraite. II y J n rent de celui qui nait entre I'artlste 
de paralerres q ~ i  font de cette 
t c 6  -- . ra~ puzzlc. P u s  l'écra- cn i rgc  
tcmp etement la peicept on oes tours, 
même si finalement ça'ressemble à de 
la TV. J'ai l'impression que c'est ici com- 
plètement différent. C'est très bizarre. 

Le ressenti est qu'il y a une tres 
grosse Derte dans I'im~act des tours. 

Peux-tu nous dire ce que tu as ;es- 
senti au niveau des émotions? 
Qu'apporte cette nouvelle forme 
d'expression artistique dans le lien 
artistelpubllc? 

Oui, le contact est complètement dif- 
férent. La situation de Dar elle-même 

sion que nous passons tous un très bon 
moment. 
Comment as-tu géré la mise à dis- 
position de la billetterie et la publi- 
cité du s~ectacle? A-t-il et6 vendu 
sur des 'plateformes sp~clalls~es, 
des reseauxdedistributeurs (FNAC. - 

que beaucoup de tours'ne peuvent pas est complètement exotbue! 
fonctionner, mais aussi que des x nou- De là à parier d'émotions, 
veauxu tours sont possibles. J'aime cela me paraît un peu préma- 
beaucoup ce côté exploration et expé- turê, car même si I'apparence 
rimentation, résolution de problèmes va à l'amusement et au côté 
et nouveau terrain de créativité. Ma décontracté, la tension et a 
démarche pour ce premier essai a kt6 concentration sont vraiment 
de miser sur le côté animateur web TV, très élevées. Côté specta- 
rajouter de la musique, des jingles, des teurs, je vois beaucoup de 
transitions, des promesses, essayer de sourires et beaucoup plus 
vendre en permanence ce que l'on fait d'attention que je ne le pen- 
pour garder un maximum l'attention sais. Curieusement, malgré la 
du spectateur jusqu'aux effets. C'est distance, une vraie proximi- 
un vrai laboratoire et donc oui, effec- té s'installe. Le moment est 
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Leclerc, etc.) ou as-tu utilise uni- 
quement les reseaux sociaux? 

J'ai regardé ce qui existait, car le 
conceDt existe déià, pour trouver ce 
q- correspondrai< e m eux pour iiioi. 
Bea~coup de i, areformes se sont adap 
tées à la'situation, proposent et déve- 
loppent encore au fur et à mesure de 
la demande. Maintenant, ce ne sont pas 
eux qui amènent des spectateurs et 
pour ça, en ce qui me concerne pour ce 
premier essai, j'ai utilisé uniquement le 
côté réseaux sociaux. 
Tes premières représentations ont 
et6 un succès de Dar leur aualité 
et la présence d'uh public ravi d'y 
participer. Comptes-tu poursuivre 
dans cette voie en attendant la fin 
de la crise sanitaire? As-tu des pro- 
jets d'etendre ce mode de diffusion 
de ton spectacle vers d'autres po- 
pulatloni (je pense à I'évènemen- 
tiel, aux Maisons de retraite. etc.)? 

Pour le moment je ne sais pas trop, 
c'est très compliqué. Je réfléchis à des 
solutions pour essayer de continuer à 
faire exister et développer ce format 
de s~ectacle et ooursuivre cette re- 

tacle. La BASE : c'est 
votre auaiité de son, 
votre qualité d'image 
et votre bande pas- 
sante 

Penses-tu que les 
spectacles en /ive, 
sous cette forme, 
survivront a la Co- 
vid? 

C'est LA erande 

té aux entreprises. 
Pourquoi pas ... Dans 
un premier temps, lité, j'ai beaucoup de doutes en ce mo- 
Pour le format grand public, Peut-être ment présent pour plein de raisons, 
pas, car justement trop lié à cette si- pourquoi pas, 
tuation inédite. Après, l'expérience est 
vraiment super cool à vivre. ça se voit Merci Nestor de nous avoir accordé et nous avons énormément de retours cette interview. 
positifs. Je pense qu'effectivement, le 
format entreprise sera le premier à te- 
nir et à se développer encore un peu. 
Pour des séances erand ~ub l i c  de aua- 

cnerche Eiie-r 8emenr. pe~t-être q- '  
y a a-ss a exporer d'a~tres secie..rs 
En ce q.. me concerne. au morrenr 
préseir I'neure est un peu a pr se oc 
rec,i ... Ce a fat du bien a-ss . On est sur 
-n concept hybridp Jars  -n moment 
s,per hybrioe. Est-ce que oea,coJp de 
gens sont prêts à O r cri OJ accepter du 
spcciatle e- gne 7 Laveri r le d ra. mais 
po-r IP m3neit. ,e pense si.rrour q-e 
to.~r  e morgeena marrcoccetres rua- 
r on. Pare. po,r moi. 
Quel retour d'experience peux-tu 
en faire? Des conseils a partager? 

L'expérience va au-delà de ce que 
j'imaginais. Elle est autant irréelle que 
riche d'enseignements. C'est un outil 
incroyable de possibilités et qui renvoie 
à beaucoup de réflexions! Mes conseils 
sont de vraiment bien réfléchir à la 
question, mais surtout de bien prendre 
le temps de résoudre tous les para- 
mètres techniaues! Avant même de 
fxrc rentrer en'je, todlej es théores 
mdr a-es nécessa res à 3 rernercne oe 

et à la construction d'un spec- 
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VIE FFAP I 

I Parce qu'être bien assuré ce n'est pas K pour faire pro N mais c'est K être pro B... 
Parce que la FFAP s'engage aussi pour les professionnels du spectacle ... 
Et parce que le métier de magicien a ses propres particularités. 

t La FFAP propose un nouvel avantage réservé aux seuls membres de la Fédération. 
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SOUVENIRS DE SPECTACLES 1 
UNE RUBRIQUE PRÉPARÉE PARARNAUD DALAINE I 

Parmi les livres de magie qui me passionnent, j'aime ceux qui dévoilent les programmes des spectacles. II est 
toujours intéressant de savoir comment i'artiste a choisi de commencer son numéro, comment il enchaîne entre 
choque numéro et le final. 
J'crisouhaitévousparlerdesspectaclesmisenscèneparjamesHodgespourlaMaison de la Magie Robert-Houdin 
à Blois. je vals en décrire la trame et  les effets sans pour autant en expliquer la technique, seulement les spec- 
tacles auxquels j'ai participé. 
je remercie chaleureusement Liliane Hodges qui a accepté que l'on publie les dessins de James Hodges pour la 
revue. Choque dessin a été réalisé pour la préparation du spectacle. Bien évidemment, il existe des différences 
entre certains dessins et le choixfinal pris pendant la mise en scène. 

B 
ien qu'il n'y ait que deux protagonistes sur scène, 
nous sommes quatre artistes afin de pouvoir assu- 
rer les 600 représentations de la saison. Soria leng. 
Marion Vasselle et Gilles Bazard participent égale- 
ment à cette création. 

Cette année-là, James Hodges nous propose de travailler 
autour du céiebre compositeur Erik Satie. James Hodges a 
déjà abordé ce theme dans son ouvrage : Lesgrandes illusions, 
tome Ili, x Le maître de musique X, p. 217, éd. Georges Proust. 

Le décor représente l'appartement du musicien tout en 
noir et blanc (photo 1). 

Erik Satie conservait chez lui énormement de choses 
comme de nombreux parapluies, de multiples boîtes rem- 1 
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Mise en scène James Hodges (2008) 
Spectacle sans paroles de 30 minutes 

plies de courriers, partitions ; son piano était ficelé . C'est 1 II s'avance sur scène près d'une grande male d'où i l  c o m ~  
sur cerre base que le syecracle a été créé. Nous avons bien ' mence à sortir un grand drap banc Soudain le drap est  as^ 

i évidemment urilisé certaines musiques de Satie, mais pas p r é  dans a malle. Satie retire le drap, bascule a male vers le 
seulement. , public et soulève le couvercle, elle est vide. Satie referme a 

1 malle et a couvre avec le drap. Une forme étrange apparaît 
Pour a première fois, chaque comédien interprète p l u  sous le tissu et s'élève laissant deviner le personnage fan to~  

sieurs personnages dans le spectacle matique de Valadon La seule histoire d'amour connue d'Erik 
Satie est celle qu'il a vécue avec Suzanne Valadon. Nous utili- 

w 
La musique commence, deux personnages vêtus de longs sons une male à bascule pour réaliser cet effet d'apparition 

manteaux, chapeaux melon et bas couvrant le visage, arrivenr 1 (photos 4 et 5). 
du fond de a salle. Ils cueilenr des lumières (D~Light)  au bout : 
de leurs doigts auprès de quelques spectateurs, se lancent : 

P e s  lumières entre eux avant de e s  ingurgiter Ils arrivent en- 
semble devant la scène, ' u n  des deux personnages disparaîr 1 ,=$. . .~ ~. ,,- . .. 
derrière le rideau. Le second s'empare d'un l i ire dont les 
oaees sont blanches. Il le feuillette aooaraissent des grilles 

I 
, " , , 
de ~ a r t t i o n .  II ouvre le livre à nouveau, des notes sonut a w  1 Ç, 

(Principe du Coloring book) Cet étrange personnage 1 
disparaît à son tour deirièi~e le rideau (phoro 2). 

Le rideau s'ouvre, le public découvre le décor Le person- 
nage d'Erik Satie entre en scène avec son parapluie (photo 3) 

1 

Valadon quitte a scene sans même que Satie ne sen apei 1 çolve (photo 6 )  

Erik Satie s'empare d'une petite boîte blanche avec un  ru^ 

ban rouge. I l  enlève le ruban, ouvre la boîte et retire quelques 
papiers. La boîte maintenant vide est refermée, il noue le 
ruban autour de celle~ci. Le ruban d'une vingtaine de centi- 
mètres s'allonge de plusieurs mètres. Satie quitte la scène Le 
couvercle de la boîte est doté d'un double fond qui permet de 
dissimuler le second ruban. 

Deux nouveaux personnages contemporains entrent en 
scène (photos 7 et 8). 
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Dans cefre même armoire, ils découvrent une boîte qui se 

dédouble Ensuite, commence une séquence de production 
et de multiplication de boîtes. De l'une de ces boîtes, nos 

1 deux personnages sortent quelques feuillets. II s'ensuit une 
série de manipulations de petits papiers, différentes appari- 
tions ... Ils clôturent la scène en s'emparant d'une chaise qui 
se dédouble A son tour. 

Les deux protagonistes allument une petite lampe posée 
sur le piano. A l'aide d'une partition de musique roulée en 
forme de tube, un foulard rouge apparalt (voir notamment - .. -7. 

..- >.;. :James Hodges, Un ban tupu  magique, éd. Georges Proust). 
11s possedent chacun un tube et font voyager le foulard d'un 

I tube à I'autre. Le foulard est introduit une nouvelle fois dans 
un tubede papier, il dépasse de partet d'autre. Le tubeconte- 
nant le'foulard est coupé en d&u;$, passe magique, et le 
foulard est reconstitue (parmi 1.e differentes versions de ce 
truc, voir notamment celle de Jeam Garance dans la Revue de 
la Prestidigitation, nD433,juin 1991,. p.21). Celui-~i change alors 
mysterieusement de couleur, il devient blanc. Ensemble, ils 

. ~ .  . . - -- font disparaître le foulard blanc qui voyage pour o retrouver 
dans I'ampouie de la lampe. Le. fouiard est extFalt de I'am- 

il s'agit d'un couple de photographes qui viennent décou- poule, celle-ci est revissée dans la lampe qlii s'ai!ume. Nous 
vrir I'appartement d'Erik Satie. Ils prennent des photos de utilisons la BriliantMagicLampcomme~alis&~.pa~Da~enport 
I'appartement et s'approchent d'une grande armoire dans ia- pcisir le tour classique du foulard ou d,u lait dans l'ampoule. 
quelle ils découvrent le costume du musicien. A tour de rbie, 
ils entrent dans cette armoire avant de disparaltre puis réap- Enwmble, ilss'assoient sur.le bard du lit. Ilss'emparentsha- 
paraître (photos 9 et 10). cun d'un journal et se cachent le visage. Lorsqu'ils abaissent 
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le journal, ils ont chacun un masque représentant le visage 
d'Erik Satie. Les masques prennent vie en se déplaçant de 
gauche à droite le long du journal. La séquence se termine 
en repliant le journal. Nous utilisons des journaux équipés de 
mains Kellar pour manipuler les masques (photo 11). 

C r  , 
?'+! 

... 

1 

f .  d 4: :',,*~d B L ,  
. - .  9 

11s découvrent un porte-parapluie vide et commencen 
' 1 '  

c*& L .~~ .- alors une production d'une quinzaine de parapluies nqir+?&è 
, scène est couverte de parapluies ouverts (photo 14). 

. k jeune femme quitte la scène, I'homme se retrouve seul 
et s'installe au piano. II s'apprête à jouer quand une touche 
s'éjecte du clavier. II décide de la replacer, elle se dédouble 
puis se multiplie. Alors qu'il replace toutes les touches dans 
le clavier, apparaît derrière lui le fantôme de Valadon. II ne la 
voit pas. Valadon disparaît à nouveau (photo 12). 

l/a7< 
6 5  
-7""'. 

--,w, ,& 
FU"'< 

*'".Y *- me *&< , J . ~ $  
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Ensemble, ils s'allongent sur le lit, se recouvrent d'un drap 
et en une seconde la femme disparaît. Nous utilisons ici le 
systeme du black-art (cf. Gary Darwin, Grandes illusions im- 49 c promptues, éd. Georges Proust) qui permet l'accès à une 
trappe. L'homme regroupe alors tous les parapluies et la 
jeune femme surgit au milieu de ces derniers. Nous utilisons 
une seconde trappe pour permettre la rkapparition. Le spec- 

Nos deux personnages se retrouvent ; la jeune femme tacle étant joué dans un lieu fixe, nous exploitons au maxi- 
s'installe sur une chaise devant le piano et à peine assise, sa mum lés possibilites de la scène. 
chaise commence à flotter dans les airs. Tout le temps de la . 
lévitation, elle effeuille des partitions. II s'agit d'une illusion salut final. 
créée par Yogano. 

1 En écrivant cet article, j'ai une pensée toute particulière 
Elle monte ensuite sur le piano pendant qu'il allume plu- oour mon collèeue de scène et ami Benoit oui nous a ouittés ~ ~~ 

sieurs bougies autour d'elle.' II lui glisse une'corde sous les &Ge année-làl'i 
pieds et s'éloigne. Cette corde tendue permet la mise en Ié- 
vitation. La femme redescend lentement sur le Diano Dour 
rejoindre son partenaire. Un tabouret Yogano ei t  dissihulé 
derrière le piano pour réaliser cette Iévitation (cf. Yogano, 
La magie de Yogano, « Le Diabolo-bar 2, p. 165, éd. Georges 
Proust). Nous dissimulons le trucage de la Iévitation par le 
système du black-ort(photo 13). 
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A Strasbourg, etc. pour proposer 
des iiiusion shows. 

J'ai surtout travaillé, en tant que 
magicien, pendant dix ans au Hord 
Rock Cof6. Cette expérience m'a 
ouvert des portes et permis de 
saisir oes op'portuntés'er surtoJt 
de ancer ma carrière profess.on- 
nelle 
Vous êtes libanals et vous tra- 
vaillez au Llban et dans les 
pays arabes. Pouvez-vous nous 
parler de la magie au Liban? 
Existe-t-il des clubs de magie 
dans ce pays? Y a-t-Il une tra- 
dition de magiciens au Liban? 
Est-ce que cet art est popu- 
laire dans votre pays? Pou- 
vez-vous nous dire quelques 
mots des autres magiciens qui 
pratiquent la magie au Liban? 

En effet, {ai travaillé dans plu- 
sieurs pays arabes dont Dubai et 
le ~acar. i a  m25 e au Lioan attire 
les petits et es grands. Elle es[ 
une source d'enthousiasme et de 
curiosité chez le peuple libanais. 
Souvent des maeiciens lnterna- 
t,onaux se p r o d ~  ;en[ au [Liban et 
attirent Jn o~b l ' c  mDortant. 

Au ~iban, nous 'n'avons pas 
d'Académie de magie. Beaucoup 
de jeunes sont tentés par la ma- 
nie, mais nous ne sommes au Li- - 
Dan qu'une dizaine ue magiciens 
professionnels I \ o ~ s  n'avons pas 
de regroupements de magiciens. 
Lorsque c'est le cas, il s'agit d'ini- 
tiatives personnelles. Les magi- 
ciens professionnels transmettent 
leur savoir aux magiciens débu- 
tants qui souhaitent entamer une 
carrière dans la magie. 
Quelle magie pratiquez-vous? 
Quels sont les magiciens qui 
vous ont inspire? 

le fais de la manie de &@ne. de 
amagie oe tdble 0.. ciose-up. des 
grandes i lus ons Dès mon jeune 
age. mes parents me parlaient d~ 
niagir en nrernational Dr Danecn 

Sa vie et son parcours m'ont sti- 
mulé et m'ont poussé A entrer 
dans cet univers de la magie. Plu- 
sieurs magiciens internationaux 
m'ont inspiré : Dani Lary, Mark 
Wilson, David Copperfieid, David 
Blaine, Harry Houdini. 
Quels sont vos projets? 

Le Liban traverse des moments 
difficiles. Une grave crise éco- 
nomique sans précédent, et la 
Covid-19 auquel sont confrontés 
tous les pays du monde. J'espère 
néanmoins pouvoir concrétiser 
mes projets personnels et profes- 
sionneis 

Tout d'abord, au niveau natio- 

nal, au Liban, créer un regrou- 
pement pour les magiciens, une 
Académie, ayant pour objectif de 
transmettre la magie aux magi- 
ciens dëbutants qui souhaitent 
devenir professionnels. Ce projet 
contribuera à développer la ma- 
gie au Liban et propager davan- 
tage cet art qui ne connaît aucune 
limite. 

Ensuite, au niveau international, 
j'ainierais travailler en Europe et 
aux 'États-Unis, pour approfondir 
ma connaissance du monde de la 
magie. 

HARLATAN, SORCIER OU PROPHÈTE 

2004, un article intitulé Dahech ange 
n ? Illusionnhte, prestidigitateur, chari 
orcier ou ProphPte? Que fut 

me-phénomene @tonnomment puissant 9 
scita entre 1s  onnees 40 et BO du siècle derni 

ont de polémiques autour de sa personne e t  
es "prod~ges"?, paraît dans la Revue du Lib t " 3954. 
Dahech serait né àjérusalem en Palestine, I 
er'uin 1909. Ses parentsvlvaient en irakav 

mariage et étaient de rite syriaque-ort 
e. Le couple se convertit au protestantis 
s émigre en Palestine. ilss'installent àJér 

en 19Q6 avant d'élire domicile à Be 

r Dahech aurait pris ce nom en 1929 
uite d'un tirage au sort. Son nom signifi 
tonnants. On lui attribue un doctorat h 
ifique de la Société franqaise de psychol 
en reconnaissance de ses nombreux pr 

. II est mort le 9 avril 1984aux États-u 
cteur Dahech P. ainsi que I'appelaient 
es, est le pseudonyme de Salim Mou 

(1909-1984). 11 fut arrêté sous le man 
résident Béchara El-Khoury qui a çonsi 
u'il portait atteinte à la Répubiique 
ait personne indifférent et dans les a 
e Docteur Dahech a donné lieu à de 

reuses légendes. On disait de lui qu'il était u 
orcier, qu'il pouvait, par exemple aller chez 
oiffeur, lui laisser sa tête et rentrer chez 
'il se faisait raser la barbe, elle repoussait i 
antanément sous les yeux du barbier éba 

'il invltôit des gens à ma 
sous leurs yeux, la tab 

sparaissait soudainement 

n le prenait soit pour un imposteu 
r un illusionniste. Ses adeptes, les 
tess croyaient en lui comme à un 

r venu sauver I'humanité. Son objec 
'unir les trois religions monothéistes. i'Égl' 
a toujours considéré d'un mauvais ceil. 
On racante que lorsqu'ii a été emprison 

t surveille par ses gardiens, on l'a retrouv 
éuni avec les siens. De même, à Azerbaïdja 

sque les autorités iraniennes ont rappor 
1947, sa mise a mort aux autorités lib 

aises, il est réapparu, plus tard à Beyrout 
n en a déduit, que seulement une de ses p 
nnalités avait été exécutée. En 1968, le jo 
liste Hafez Ibrahim Khaïrailah, écrit un 

cle dans le quotidien An NoAar décrivant le. 
des coupures dans une 

ncé la phrase suivante : 
m de Dieu et de son prophete et con 

isseur chérir (Bismailah wa nabiyihi ai ha 
I hadi) fait que ses coupures deviennent de 
vres libanaises. 
On comprend, dès lors, que ce personnag 
lt pu garder une empreinte dans I'imaginair 

tout utilisé par les magicien 
ne des tours de magie. 

48 Revue de la Prestidigitation - No 643 



RAIMONI 
ou le dernier des grands 

dinosaures 
5' époque (1999-2021) PAR GEORGES NAUDET 

Rappel : L'aventure bruxelloise se terminera 
en 1999. René veut enfin pouvoir travailler 
à la réalisation de ses idées. Ce ne sera pas 
le parc d'attractions qu'il avait imaginé, ce 
ne sera pas non plus un simple magasin de 
cirque et de magie :place à la Cité magique. 
Ne ratez pas l'ouverture le dimanche 19 no- 
vembre 2000. 

1 CITE M-AGIQUE RAIMON11 
- -- 

C ette fois sera la bonne, ~ e n b  franchit le Rubicon. II a 
trouvé un lieu où il peut enfin se projeter, c'est le début 
d'une aventure qui continue encore aujourd'hui. 

II est 18 h 37, en cette journée interminable du mois de 
mars 1999, il y a eu du monde au 45 rue Van Artevelde à 
Bruxelles, comme d'habitude, mais rien de plus. Ça ne bouil- 
lonne plus comme au Centre Rogier, rue du Progrès. La veille, 
René s'était dit la même chose à la même heure et il se dira 
sûrement la même chose le lendemain, vers ... 18 h 37. 

Quel souvenir ce « congrès-réplique )) à celui de son vieux 

concurrent Klingsor du 22 avril 1995 ! 
Mais il n'a plus de projet en cours, il a renoncé à s'établir à 

l'étranger, même s'il voyage toujours aux USA et visite chaque 
année, avec la même passion, les parcs d'attractions yankees. 

Depuis quelque temps déjà, il se demande comment s'y 
prendre, comment chercher. Alors, il note en vrac toutes les 
idées qui se présentent, qui lui viennent, il en parle autour 
de lui, il observe. C'est ainsi qu'il se construit une manière de 
procéder pour rechercher ce lieu où il mettra en œuvre son 
projet de Raimoni Magic Park. 

Soudainement, cela devient une évidence en ce  OUF de 
mars 1999, il faut avancer, provoquer le destin. Rene ne peut 
plus attendre les bras croisés. II rassemble toutesses-farces, 
ses énergies et se met en quête d'un lieu en Belgique qui ré- 
ponde à ce document de 4 pages où il a'détaillé les grandes 
lignes de son projet. 

II l'envoie par la poste à de nombreuses communes.dans 
l'ensemble de la Belgique, visite les agences immobilières 
les plus proches, appelle les autres, éplwctie les petites an- 
nonces des journaux les plus divers. 

Ça ne tarde pas, il tombe sur celle d'une commune, dont . 
il ignorait l'existence encore la veille, Pontillas. Au 49 rue de 
Namur se dresse un immense bâtiment de 1500 m2 au sol en- 
touré d'un terrain de 1800 m2, soit au total 3300 m2. Le prix? 
Bon marché ! II faut aller voir. 

II se rend sur place le jour même. Le bâtiment, plus que 
centenaire, n'est plus occupé depuis huit ans, il ruisselle de 
partout. Les fenêtres et les portes battent de l'aile, les toi- 
tures crevées ici et là permettent à quelques oiseaux d'y ni- 
cher. Dans le passé, ce bâtiment composite abrita dans le dé- 
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sordre, un café (Le café du Terminus), un restaurant, une salle 
des fêtes, un cinema, un marchand de quatre saisons. René 
lui voit déià un avenir. 1 LES ANIMATIONS RAIMONI 

~ ~ -,~ ~ ~ ~ 

Un problème tout ça ? Bien au contraire. II a déjà des solu- 
tions en tête. Les toitures, la charpente, la plomberie et I'éiec- 
tricité, c'est pour lui. La maçonnerie, ce sera pour les artisans 
du coin. 

Et surtout, ii saura négocier le prix, car il achètera son pays 
decocagne en devenir pour la moitié du prix demandé par 
le vendeur. 

L a  vente sera signée le 26 mai 1999. 

Que la vie locale reprenne des couleurs avec un commerce 
original, curieux et même intriguant, au 49 rue de Namur 
resté figé pendant huit ans, est une aubaine pour l'ancienne 
commune. Des magiciens, des clowns, des jongleurs, des cra- 
cheurs de feu investissent Pontillas. Foi de Pontillassiens, on 
n'avait jamais vu ça. 

Le passageà Pan 2000 est une belle opportunité pour mon- 
trer son dynamisme aux magiciens dans ce nouvel endroit. 

LES TRAVAUX 
II lui faudra près de deux mois pour réaliser le plus gros 

des travaux nécessaires avant de pouvoir ouvrir la vente au 
public. L'immense balcon intérieur bringuebalant et dange- 
reux est bousculé et I'eau de pluie retrouve le chemin des 
gouttières. Ni le balcon intérieur ni les trous de la toiture ne 
-survivront aux assauts respectifs du maçon et de Monique 
et René. 

Dès que les travaux poussiéreux s'éloignent, René déploie 
son stand congrès qui s'allonge sur 10 mètres dans hm- 
mense salie de spectacles. II y installe ses vitrines qui n'atten- 
daient que ça, remisées qu'elles étaient dans son dépôt de la 
chaussée de Louvain (souvenez-vous, son premier magasin). 
Ses immenses réserves lui permettent de les remplir alors 
que son fils Robert, alias Tommy Stevens, peut continuer les 
ventes au 45 rue Van Artevelde à Bruxelles. 

Monica, imperiale ! 

Les Raimoni, à peine arrives, organtsent-ils la Miilenium Magic 
Party, le 31 décembre 1999. Une soirée privée réservée aux 
magiciens. Ce fut un beau succès. Des magiciens des quatre 
coins du plat pays (qui étaient cinq comme chacun sait) sont 
venus, de Bruxelles et de Namur bien sûr, mais aussi de Mons, 
@e Liège et du Luxembourg. 

Mais I'ouverture officielle attendra les 18 e l  19 novembre 
2000. 

Le 18, c'est pour les profanes ; ce sera la première journée 
portes ouvertes à la Cite magique nomuroise. René, Monique 
piacardent tour de bras, partout, dans lesvillagesvoislns et 
au-dei&. Les Fernelmontois rependront présents et pourront 
dire, j'y étais. 

Le 19, ce sera pour les magicieps, une affichette jaune sera 
diffusée dans les grandes villes. A I'instar du réveillon du Mii- 
lenium, ce sera un réel succès. 

Ce weekend-là, Renévoit que son implantation est réussie, 
que la greffe a pris : une nouvelle ère commence. 

ÉCOLE DE CIROUE ET DE MAGIE 
Dès l'été 2000, Rene et Monique inaugurent leur école de 

Cirque estivale, des Sessions d'une semaine chaque année en 
juillet-août initieront des dizaines d'enfants auxarts du Cirque 
et à l'art magique. Matériel pédagogique à VaPPui. Monica Sur 
cette Photo explique à ces deux stagiaires le Programme de 
la Semaine : monocycie~ - massues - bâton du diable - etc. 
L'aventure durera une douzaine d'années. 

I que Klingsor acceptera. La soirée sera mémorable. Sponta- 
nément, et avec beaucoup de brio, monsieur Ky présentera 

( ses tours favoris. Ce n'est pas pour autant qu'ils deviendront 
les meilleurs amis du monde, mais la hachette de guerre, en- 
terrée pour I'occasion, ne reprendra jamais du service. 

KLINGSOA ET LE RÉVEILLON 
DES MAGICIENS 

Depuis la création du studio ,< Inter-Magie. en 1974, vous 
avez suivi la guéguerre de nos deux grands marchands de 
trucs bruxellois. Une fois bien installe au 49 rue de Namur, 
René souhaite y mettre un terme. Magnanime, à l'occasion 
du réveillon des magiciens du 31 décembre 2001, il appelle 
Claiiri~ i ~ h ~ r n u e ,  alias Kiingsor, nntir I i i i  nroposer ainsi qu'à 
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les! de sagesse. ou bi aire. t c  s est-il 



1 c , , I  femme ! 
Avec son accoro et .a compl c'téde CanolC -no oeschaînes 

L de la téi6v.s o i  r6.e ondie riamuroise n o ~ s  .o..> nvltons A 

LES M&A- JOURN@S DU CIRQUE 
ET DE LA MAGIE 

Nous avons eu la chance de le visiter en privé avec les 
maîtres des lieux La guide en chef, t l i t  une fois de plus MW 
nica, nous avons pu apprécier sa connaissance de l'histoire 
de la magie par le concret, les objets et les documents en 
main avec sa bonne humeur et son accent bruxellois. Quelle 

Découvrez la vrestidiaitation A travers I I  

I 

.es 27 et 28 août 2C non dressent ~n cnap tea. 
et retro~vent les sensciiu,) ur ieLr ,eunesse q ~ a n d  s s - 
onnaient la France sur es p stes uu c rqde des Freres 3a~ier. 
Deux cents ens et circassiens, professionle ama. 
teurs invest ssert a C~témogique. 

Conco-rs oe nagie, despectaclede r-e Conférences sur la 
magie, a ,oig,er e, Atelier oe fLnam,,- srre, aux trucs, 
cirq-e eL mag'e. Et bien d'a~tres 2ct . tés. Sans oublier e sa- 
r e o  soir, e banquet méd;éva so-s chapiteau avec LLoivne 
->a..wels, alias Aliénor, et ses troJoaoours. . 

MUSE DE LA  MAGIE 

1 , i o t i : ~ r  dorlmentiet 

i .II ire ae<olu$ganh 
1 .<anni<!+< delai ,  1e<,empr 

t I r r i l d r m i i . A  *,I.nibi. 
dr M,., a& ,le* IW iruiradoni 

I 

scariner re QR coie, et profter d'me 
v sire o.. rr,sée. r en qLe pourvo-s 

-e r r~sCe va s'agranoir. On ic.s er 
O ra ,n peu pius à a f n oe cet a.: c e. 

LA CITÉ MAGIQUE 
Le magas r i  cd plutôt un univers. au). ro, mnages et vitrines 

mpress onnants qui rassemblent a msg P OU faux-POJC~ A 
a g- or ne, .e cirque. des massJes aux monocycles, a ventr - 
oq-e avec ses po~pées de q-a té signées Pehlam. Vols, 
1-uuverez auss I'art de se gr mer, de se o é g ~  ser, de se :rd- 
vesiir avec des oizaines ce masqJes et de costumes ce car- 
naval ou o'ha oweei et 'arr de s'amuser avec ies 'arces et 
attrapes. Monic-e. René ou Tommy Stevens seronr roujo~rs 
à poJr VOLS accie ilir So-venez-vo,s oe cette regle d'or que 
René s'esr rrposée depus .'o,verture oe son prem'er ma- 
gasin cna-ssc'e de Louvain en 1Yf4 . e magasin ooir rester 
O-iert coûte que coûte. Seul ce satan6 virus, aux moments 
oes confnemenrs les plus d,rs a,ra mise à mal. 

ne fa~drait pas oubl er a Drairie. oii, parce q-e Reré. 
I propose a~ss '  des l .res sur tout ce qJi est à venore oans 
son magasin. Des ires anciens et modernes po,r oéco~vrir, 
p o u  apprendre pour comprendre et s' mpregner oe tous 
ces arts q-a fés oe nori essentiels en ces tenps oe panoé- 
mie. Allez 0-31 ons- es. ces tristes o'se-rs 

ET DEMAIN 1 
René, des projeis? en a ple n la tête. Comrrençols par 

.e m ~ s é e  oe la mage QJ va oevenir le m ~ s é e  0-  c rque. des 
arts fora ns et oe a magie oans es prochüris mois, ce sera 
dne ouger:-re par étapes Certaines ~ ' è c e i  beront intégrées 
~ I J X  oéco-s d'a-tres salles comme cer:e salle de spectac e, e 
Mogr Tneoter. dont I'o~verture oe.ra t être effective o'ici ,n 
an. 

Daris cette Cite mogiq,e q- .. a dans sa t@re. les vis tes se 
feront par groupede c nq 7 ,  t oii dix personnes. cesgCoupes 
avanceronr de sa e en sa le. chac~ne étant d63 6e à ues 
tnemes OL si.;ers [rés préc's qui cnangeront a. f a, temps. 
Dans e Mog c -neoter. e spectacle ne dure-a que oix à q~ nze 
minutes. , a-ra nos passages par le p3rc où es enfants se- 
ront e-x-mêmes les moreLrs des mareges. mais cn-t. cela 
oo't rester secret. Des entresorts créés pour .a Cire, des fon- 
ta nes merveil euses, des autorrares animés ei granoeur na- 
t-re sont à l'ét~oe. 

Avec cette sérén té rassdrante et son en tho~same nex- 
tinguiole qui le caracter senr. René pense raiscn-ai:lrment 
qu'il I J  l a~dra  en/ ron septanteans pour term ner sa Citému- 
gique. Ça 1.. fera cent quarante-six ans. Q - e l  pensez-vous ? 
C'est ,a connao e, n'est-ce pas ! VOLS comprenez oesormais 
po-rq-oi noJs avions ttré le defner oesgronds dinosaures. 

Dans le procnain n~méro  oe a Revue de la Prestidigitot~o.i 
n y aura pas oc 6' et oern ére époque. ma.s Ln ép og-e 2 

cette série d'articles q -  ooirera la parole à cel- qu O r gera 
la Cité magique oans sc Xante à septante ans, c'est-à-ore à 
lommy Stevens . 
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SÉLECTION FRANÇAISE - FlSM EUROPE 20 
INTERVIEWS DE PATHY BAD ET LAURENT GUE 

- M A G I ~ G É N ~ ~ ~ A L E  : QUIL~~EN Adrien 
- MAGiE G&%RALE : KYLELéa s Léa 
- MAGIE &NERALE :JUL[gGuilhern 

~GIEGÉNÉRALE : R MINÈRBE Maxime» 
rGlE G&$+XE i , ~ ~ % l k ~ $ M  William a ,GIEGC+$~R@ ~ i ; ~ ~ ~ ~ ~ ~ ~ @ b a s t i e n  

. . 

SELECTION FRANÇAlSE POUR LES PROC 
CHAMPm-"NATS FlSM EUROPE 2021 
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que nous n'avons pas pu assurer faute de certitudes et de 
moyens, remplacé par des petites réunions pl 
Quant au mois de mai,.à l'heure où j'écris ces lignes, j'ai 
très peur que la résidence organisée par le Cercie ma- 
gique FFAP de Nevers et so" dynamique prési 
tian Charpenet, déjà repoussée en 2020, le soit encore 
cette année; enfin le stage pré-fism prévu en juin à l'Ange 

Bien sûr nous avons subi les problèmes de tous ies ar- 
tistes,.ceux de tout groupe tentant de se réunir. Il n'a pas 
$ce. p!ps@bl$ de~,$aire de stage en nprésentiel ». II a fallu 
faire face a. 13 ae,m:@~st~on des candidats qui n'avaient 
aucune visibillte sur wn#:@Jbndrier de concours. Certains 
coach8 se sont ré invee l  @urs activités profession- 
nelles non magiques et &&en$@gu disponibles. Les 
stages en Zoom ont leurs limite3m@Y~@..si ie format est 

&@?munication et d'entraide; e 
-ggjtème de travaii de l'Équipe d 
.fdnctionner pard'autres voies mais un peu anarchique. 

vrai manque aura été I'absenc Comment gèrent-ils leur 

que nous offrons d'ha 
Concernant les con 
sont les chances fran 
ces championnats d'Europe? 

Houlà !!Question difficile! No 
sélection franqaiye scène de 
lente qualité. Chacun y 
ramètres à ce niveau sont n 

candidats soient 

se dérouler en 
tes esttrès éle- 

José Angei S@@, 

Marie-Hélène, qui, m'a-t-on dit, se serait pour l'occasion, 
entièrement fait refaire la poitrine (mais il faut se méfier 
de ce qu'on raconte, les gens fantasment tellement !). 

Vous voyez, pour un pronostic, ce n'est pas évident, 
mais nous pouvons prétendre à quelques jolies places 

Quelles sont les chances de nos candidats? Tes 
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VENDREDI 12 NOVEMBRMOPI + 

7flH - FSPACF IFAN VI1 AR, 

IIRÉE QUALIFICATIVE 

. . . , ,~ 

pronostics? ~sg@@[si@g~yd@ nq~~~~.~@~uiii'~.iF~~r~~~~:id i 

BILLETTERIE : 03 28 51 45 82 d 

Je ne suis pas mentaliste, mais nous avom;des atouts : 
le c6té Frenchie et piein de surprise de Triin, le jeu d'ac- 
teur et le niveau technique de Robin Deville, la personnalit&, 
le rythme et l'art de la misdirection de:E?ébaztien Calbry, le 
charisme de Morgan de CeCco. Les conditions sanitaires ne 
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g~n '~~dd t .@~~ l~?oppo~ r l a~~ tance ,~~hqu in ' a ;~~ ;$@X& l~  
~~ave~l'~p%dep%de~~ceed~t~~e:=~pPP 

, 2 , .  - . . .  . , , . ..,,_ 
.Le~pE6,ehaln~mdi$se~0nt,dI~1@ @ o ~ ~ ~ @ ~ @ a & $ j i ~ ; ~ ~  

~$p!@iiàiiit;t;Q;@~:~:@g.S.sP;Qjp$~p !q&t$qp@n~s.~~dfimel;& 
cbiiime tu'vois,ie pars conbant et op;timisie!a 



MELAN ;HOLIA 1 C PAR ARMAND PORCELL 

Pour compléter l'étude sur le pliage de DUDENEY, j'aimerais vous parler d'une autre ma- 
nière de présenter le carré magique du fainéant » paru en page 50 du numéro 640 de 
la Revue de la Prestidigitation. Non plus sous la forme d'un exploit de calcul mental, mais 
plutôt sous celle d'une prédiction secrète qui aurait traversé les siècles. Les gens sont 
friands de ce genre d'histoires. 

J e ne sais pas si vous l'avez présenté tel que décrit précé- 
demment. Si vous vous êtes donné a peine de lire la des- 

cription jusqu'au bout, vers la fin des explications, je vous 
ai dit que nous pourrions abandonner la version 100 % im- 
promptue et à ce moment-là changer les générateurs de 
place (fig. 1 & 2)sansvous en dire plus. il allait desoi quevous 
saviez de quoi je parlais ... mais quelques réactions m'ont per- 
mis de constater qu'il n'en était pas toujours ainsi. 

T--' -" 
interdire par la suite son utili- 
sation? C'est iuste mon Doint 

de vue et, bien évidemment, j'ai un profoRd respect 'pour 
ceux qui n'ont pas le même. 

Vous aurez besoin de la reproduction de la gravure Mélan- 
colia d'Albrecht Dürer (fig. 4) ainsi que de l'agrandissement de 
son carré magique (fig. 5). En fonction du nombre de spec- 
tateurs et de leur répartition dans la pièce (ou dans la salle), 
vous pourrez également imprimer ou remplir A la main, deux 
autres matrices qui ne totalisent surtout pas 34 et qui nous 

Les générateurs sont les chiffres en rouge qui entourent la servirontde caution moralesiinnlbm~ntair~ n~urvaliderqu'il 
matrice 4 x 4  et qui, additionnés deux par deux(abscisse plus existe des milliers de résultat & 7). 
ordonnée), donnent naissance, en premier lieu, au carré que 
nous utiiisons pour le découpage. Prenons la première ligne, 
1 + 0 = 1.2 + 0 = 2 ..., etc. Deuxieme ligne, 1 + 4 = 5,2 + 4 = 6 ..., 
etc. En second lieu, additionnés entre eux, ils génèrent un to- 
tal qu'il faut multiplier par deux, puisque nous prenons deux 
nombres par colonnesou par lignes(1 + 2 + 3  + 4 + 4 + 8 +  12 
+ O = 34 x 2 = 64). D'où leur nom de générateurs. 

Une fois compris et assimilé, le principe, que j'aborde ici 
succinctement, mais que je peux expliquer plus en détail par 
mail si besoin était (armand.porcell@gmaiI.com), vous pou- 
vez créer vos propres matrices (et pas forcément des 4 X 4) 
et donc vous orienter vers des totaux qui correspondent à 
I'effet que vous souhaitez présenter. Je reste fidele à ma dé- 
marche intellectuelle : « Comprendre et approfondir les prin- 
cipes que nous utilisons tous les jours, nous ouvre des mii- 
liers de portes, derrière lesquelles se cachent des kyrielles de 
mondes mystérieux w.. 

Pour cet effet, nous allons utiliser une matrice 4 x 4 préim- 
primée ou préremplie comme celle de la figure 3. Avantage 
certain, personne n'est à même de remonter le modus ope- 
randi, car il devient impossible, pour le commun des mortels, 
de se souvenir de I'emplacement des seize nombres, en ayant 
vu la grille quelques dizaines de secondes. 

Je pars du principe que vous maîtrisez parfaitement la 
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Pour ce qui est de la mise en place (préliminaires), j'ai plu- 
sieurs feuilles préremplies pincées A mon porte-document. 
Seule ia premiere va nous permettre d'arriver à un total de 
trente-quatre. Lorsqu'un spectateur (Nicolas) a et& designé 
(par le hasard ou autre), je lui donne tout naturellement la 
première feuiile. Puis je m'eloigne de lui et donne les sui- 
vantes (qui ne peuvent totaliser 34) à deux ou trois autres 
spectateurs (Chantal et Christophe) éloignes du premier. 
Pour un regard rapide, les feuilles semblent être identiques. 
Les trois ou quatre spectateursfont leurs pliages comme bon 
leur semble et découpent leurs feuilles. Puis vient la sépara- 
tion des carrés faces en haut et faces en bas, le choix de la 
pile, la totalisation, la division par deux et l'annonce des résul- 
tats à voix haute. Nicolas, que vous avez surveillé attentive- 
ment du coin de l'œil vous annonce 34, mettons que Chantai 
et Christophe obtiennent 41 et 36.. 

Vous avez sous les yeux, et ce depuis le début, cette magni- 
fique image. À lu base, c'est une gravure sur cuivre réalisée par 
Aibrecht DÜRER en 1514, juste deux cents ans jour pour jour 
[c'est faux, mais je ne pense pas que quelqu'un vous affirme- 
ra le contraire] après la chute de i'ordre du Temple sur décret de 
Philippe IV  dit Le Bel [vous pouvez tres rapidement parler du 
mythe de la malédiction des templiers: Pape Clément, roi Phi- 
lippe, Chevalier Guillaume, avant qu'il soit un an, je vous cite 
à comparaître au tribunal de Dieu! Maudit! Maudit! Soyez 
maudit jusqu'à la septième genération! Phrase qui aurait été 
prononcée par le dernier grand maître du tempie,Jacques de 
Molay, sur son bûcher.] Si nous la regardons d'un peu plusprès, 
nouspouvonsconstuterque [je vous laisse encore une fois seul 
juge de l'opportunité de parler de quelques objets haute- 
mentsymboliques, la balance, le compas, le sablier, l'échelle ... 
etc.] en hout à droite, sous Io cloche et à droite de ce sablier qui 
continue à laisser s'écouier ie temps, ce curieux arrangement de 
chiffres et de nombres. Regardons-le d'un peu plus près [j'ai per- 
sonnellement coilé dos à dos la gravure et l'agrandissement 
et plastifié le tout]. Albrecht DORER a créé cettegravure en 1514. 
Nous retrouvons cette date ou centre de la dernière iigne de cette 
étrange rgpartition (fig. 8). Si nous numérotons les lettres de l'al- 

phabet de 1 ~3 26, à droite de la date nous avons ie 1, soit le A, et 
à gauche le 4, soit le D, curieux non ? À  pour Albrecht et D pour 
Dürer. Mais il y a encore plus curieux que cela. En 1514, Albrecht 
Dürer ne pouvait pas sovoir que nous allions nous retrouver ici, 
ce soi,: En 1514, Albrecht Dürer ne pouvoitpas sovoir que Chantal 
allait obtenir 41 comme coepent sensoriel, ni que Christophe 
auroit 36. En 1514, Albrecht Dürer ne pouvait encore moins so- 
voir que nous ne retiendrions, parmi ies miiiiers de combinaisons 
possibles, que ceiie de Nicolas ... 34! Trente-quatre formés du 3 
qui symboiise, en numérologie, !O vie finie et limitée du monde 
physique et du 4 qui lui représente au contraire ie royaume infini 
de i'esprit et du cosmos. De plus, le produit du 3 et 4 donne 12 ... 
qui est le numéro de Io carte de Tarot qui correspond au . Pen- 
du syrni~ole o+r sément de la vrep-fs~que et de la vne s7 .  elle 
Lt SI en 1514 X orecht Durer a/? ' aécidé d'envover -n messaze. 
comme une bouteille à la mer, qui auroit tmver&!e temps? ~:is 
comment? Si vous regardez attentivement ce curieux carré, vous 
constaterez que la première ligne, 16 + 3 + 2 + 13, totalise 34.. u. 

À partir de là. vousallezdéroulercrescendo les résultatsdes 
additions des éléments composant les lignes, les colonnes, 
les diagonales, le carré 2x2 central, les carrés 2x2 des quatre 
angles ..., etc. Si comme moi vous avez plastifié I'agrandisse- 
ment, vous pouvez à chaque fois surligner les nombres ci- 
tes, avec un feutre effaceur à sec. Sinon, tout en laissant un 
souvenir de votre prestation, vous pouvez avoir recopié le 
carré magique sur une feuille blanche et le faire avec des sur- 
iigneurs fluos de couleurs différentes. 

Cette approche du mélange du pliage de Dudeney et du 
carré magique d'Albrecht Dürer vous permet tout à la fois, 
en fonction de vos talents de narrateur, d'amener vos spec- 
tateurs dans un univers historique mystérieux, où la symbo- 
lique est omniprésente, de leur raconter une belle histoire 
qui fait encore rêver, de leur faire participer activement à un 
moment de grande interrogation et de finir en beauté avec 
la présentation d'un carré magique que vous n'aurez même 
pas eu à constituer ... et tout ça sans le moindre effort de mé- 
moire, que demander de plus? H 

l 
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PAR JEAN-LOUIS DUPUYDAUBY 

E FFET ' 
Trois tasses (remplies de café) sont disposées en ligne 

sur une table. Pendant que le magicien a le dos tourné, 
un spectateur place un sucre dans I'une d'elles et permute 
ies deux autres tasses. Le magicien revient face au public, 
il hume chaaue tasse et annonce instantanément où est le 
café sucré 

M ATÉRIEL 
-Trois tasses identiques (apparemment) 
- un sucre 

P RÉPARATION 
II est très rare que sur une table, au moment du café, 

il n'y ait pas une tasse qui ait un petit défaut, repérez-la, 
eile vous servira de tasse marquée. Si vraiment ce repérage 
es t  impossible, arrangez-vous pour marquer, le plus discrè- 
-tement possible, I'une des trois tasses (ex. :faites une petite 
trace avec du vin ou du café, bref c'est à vous de trouver une 
idée). il est très important que ce tour reste improvisé, vous 
ne devez, en aucun cas, arriver avec vos tasses. Tout est sur 
ia table, à vous de vous débrouiller. 

P RÉSENTATION 
Placez la tasse marquée au milieu avant de cornrn?~;, 

cer le tour 

Première hypothèse 
Le spectateur place le sucre dans la tasse d u  mil ieu et 

permute les deux autres tasses (tasses des extrémités) 
Lorsque VOUSVOUS retournez, la tasse marquée est toujours 
au milieu c'est donc dans celle-ci aue le sucre a été mis 

Troisième hypothèse 
Le spectateur place le sucre dans la tasse de  gauche e t  

permute les deux autres tasses Lorsque vous vous retour- 
nez, la tasse marquée est à votre droite, donc a tasse sucrés 
se trouve à I'opposé 

J'ai pris les tasses et le sucre comme exemple, mais rien ne 
vous empêche de le faire avec tout autre objet Les tassez 
ueuvent êtrevides, vous les retournez et le sDectateur met le 
sucre SOUS la tasse. 

' Ariane no 76 octobre 1994, Max Adams 1 
Al'origine, ce tour se fait avectrois cartes 

àjouer, mais faites jouer votre imagination 
De nombreux objets se prêtent à ce++.. 

1 routine 

Cidée d'utiliser des tasses m'a été don- 
née par PierreAndré Bon, qui faisait 
mettre un sucre sous une des tasses re- 
tournées Je pense personnellement que 
de humer chaque tasse, laisse sous-en- 
tendre que vous devinez la tasse sucrée, 
grâce à l'odeur Je suis très friand de ce 
genre de fausse logique 

O -~a m a 
,'. ., " - 

Deuxième hypothèse .. . ;IL. 
Le spectateur place le sucre dans la tasse de  droite et 

permute les deux autres tasses. Lorsque vous vous retour- 
nez, la tasse marquée est à votre gauche, donc la tasse su- 
crée se trouve à l'opposé. 
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Dans tous les cas de figure, ne vous re 

tournez pas en disant K C'est cette tasse» 
S'il vous plaît jouez la comédie 



Au nagasin de bricolage 
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is I'écr~ser dans un 

De IA, j e  mis prendre ses jawbe 
e t  Jongler mec ! 





COTISATIONS 2021 
1 

Formules disponibles 
-Membre d'une Association adhérente FFA 
50 € (SI deux membres hob~tent à le mêr 
adresse fiscoie, ie second paie seulement 35 

- Moins de 25 ans (membre d'une Associati; 
odhirente FFAP) : 35 € 

- Non membre d'une Association adhérer 
FFAP .a5 C 
- Mohs de 25 ans (non membre d'une Assoc 

1 
tlon adhérente FFAP) .45 f 
Important 

QUREAU FFAP 
ÉEIDENT 
p Odin 

ILJ rue de la Richel 
K LAS de cœur x 
42100 ~aint.Étienne 
06 08 21 15 15 
presldent@magie-ffap.fr 

VICE.PRÉSIDENTS 

SECR~TAIRE GÉNÉRAL ADJOINT 
Lionel Petitalot 
795 avenue du 2e cuirassier 
13420 Gémenos 
06 84 52 66 56 
'secretaire-aaoint@rnag~e-ffap.fr 

TRÉSORIER . 
NoEl Decreton 

Lionel PETITALOT 17 rue Carnot 
Charge de la communication ,59380>Bergues 
821 avenue du 2ème cuirassier D6 07 78 39 35 
13420 Gemenos tresorier@manie-ffap.ff - 

- Porticrpation aux fms de 10 C pour toi 06 84 52 66 56 

inscription oprk le 28 févrierZQ21. 
secretaire adJoint@mag~e-ffap,fr TRÉSORIÈREADJOINTE 

Arriailh 
- Si vous etes membre d'une Associati Serge Aria1 3 avenue duThil 
odhérepre a 10 Fédérotion, vous devez reg Charg* des relations avec les 3870 Vqyres 

obiigotoiremenî votre cotlsotion de me Amicales 06 25 21 72 60 
33avenue du Thil adhesion@magie-ffapfr 

bre FFAP auprès de votre Prksldent lac 33870 Vayres 
RBglement 06 87 21 28 42 DIRECTEUR DE CA REVUE 
-Par cheque libelle au nom de la FFAP vp-serge-arial@magie-ffap.fr Yves Labedade 

317 rue des Anges 
adressé 2 Martine Arriailh, Trés~rihre Adjointe s E c ~ A I R E  GÉNÉRAL k7390 Layrac 
-Par I'intermédialre du siW inrernet de la FFAP, Gkrald Rougevin 06 80 75 28 43 
carte bancaire ou compte Paypal.Adresse du 49avenue de d~reaeur-revue@magie-ffap fr 
 site^! www magie-ffap com 

94100 Saint-Maur-des-Fossés 
06 70 68 12 40 

- &virement bancaire iBAN : secretaire-genwal@magie-ffap.fr 
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