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LE MOT 

A Serge ODIN, Président de la FFAP 

p o m m e n t  ne pas se rappeler 
qu'au début de la crise sanitaire 
la culture et ses acteurs ont été 
catalogués par certains hauts 
responsables, et avec mépris, 

com non essentiels? Au point qu'en 
dépit de tous les protocoles sanitaires 
stricts proposés par les théâtres, salles 
de spectacles, musées, festivals, événe- 
mentiels ... et par les artistes eux-mêmes, 
tous ces lieux de vie, de convivialité et de 
partage ont dû rester fermés par suite de 
décisions aussi contestées que contes- 
tables. 

Heureusement, depuis quelques se- 
maines, les mesures se sont assouplies 
permettant d'envisager et d'organiser 
une reprise lente mais bien réelle de nos 
activités artistiques. Enfin ! 

Certes, la réouverture de tous ces lieux 
reste soumise à un protocole sanitaire 
évident, bien qu'allége. La Vie elle-même 
et plus particulièrement le monde du 
spectacle, entament une convalescence 
qui risque encore de paraître longue pour 
beaucoup d'entre nous mais il faut se dire 
que c'est la condition incontournable d'un 
retour à la guérison et à normalité P. 

Heureuse nouvelle donc que la réou- 
verture des lieux de culture. Les spec- 
tacles en présentiel prennent le pas sur le 
virtuel. Ils sont le fruit d'un travail de créa- 
tion artistique qui n'a jamais cessé malgré 
la crise sanitaire. 

Nos artistes de scène qui font partie de 
la délégation française à la FlSM ont pu 
se retrouver à Nevers grâce au Cercle des 
magiciens nivernais qui malgré les difficul- 
tés encore présentes a organisé une belle 
résidence. Les artistes de close-up quant 
à eux ont investi un hôtel parisien pour 
préparer également l'échéance euro- 
péenne qui débutera dans une quinzaine 

Souhaitons à toutes et tous une belle 
compétition avec, au-delà de la volonté 
et de l'espoir de gagner, le plaisir de re- 
trouver le public, les applaudissements et 
toutes les sensations qui sont la véritable 
nourriture des artistes. 

I II y a quelques semaines, nous avons 
décidé de maintenir le congrès A Troyes 

en septembre prochain. Les dernières an- 
nonces gouvernementales prouvent que 
nous avons eu raison de le faire. Je remer- 
cie une nouvelle fois toutes celles et tous 
ceux qui malgré la tempête ont maintenu 
leurs inscriptions, ce qui a été somme 
toute un élément déterminant dans notre 
décision. Je me fais donc une joie de vous 
retrouver au sein de notre événement na- 
tional qui nous a tant manqué l'an dernier 
et qui cette année, aura j'en suis sûr une 
saveur toute particulière. Ne manquez 
pas ces quatre jours de convivialité re- 
trouvée ... Et si vous n'êtes pas encore ins- 
crits, il est encore temps de le faire. 

Pour continuer dans la série des bonnes 
nouvelles, notons la reprise des concours 
sélectifs pour notre championnat de 
France. L'Héritier de I'lllusion, encore sous 
le coup de mesures sanitaires strictes, 
nous a offert une belle édition virtuelle. LE 
Trophée Albertas, quant à lui, a pu bénéfi- 
cier d'un public restreint mais présent et 
proposer également un beau plateau. Les 
autres concours sont programmés pour 
les mois qui viennent, et là encore je ne 
puis que vous conseiller d'y participer. 

Notez également que le siège de la 
Fédération sera rouvert dans les jours 
qui viennent et que grâce à la «petite 
bande », que je remercie, il a pu reprendre 
une belle allure tant à l'intérieur que sur 
la devanture. II accueillera prochainement 
ses anciens occupants et dès septembre 
la nouvelle session du BIAM. 

Parallèlement et malgré les difficultés, 
nous poursuivons nos efforts pour que 
notre Féderation continue de se dévelop- 
per et de se transformer. Par exemple la 
reconnaissance d'utilité publique passe 
par une révision des statuts et du règle- 
ment intérieur sur laquelle nous avons 
commencé A travailler et que nous sou- 
mettrons à IfAssemblée Fédérale le mo- 
ment venu. 

Mais pour l'heure, profitons de I'embel- 
lie pour nous retrouver partout où cela se 
peut, sur le chemin des spectacles et des 
festivals ... Sur le chemin de la vie. 

Hier est sans ciel ... aujourd'hui essen- 
tiel ! 

Bon été A toutes et tous. 
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A 
u moment où vous lirez cette Re- 
vue, la FlSM Europe sera terminée. 
Nous en ferons un compte rendu 
dans le numéro de septembrefoc- 
tobre, avec, nous l'espérons, beau- 

coup de bonnes nouvelles à publier. 
Les Championnats de France FFAP se tien- 

dront à Troyes du 23 au 26 septembre. Nul 
doute que ce sera un grand moment pour 
tous, artistes et congressistes, de se retrou- 
ver et de partager notre passion commune 
autrement que sur les réseaux sociaux. 
Alors, si vous n'êtes pas encore inscrits, n'hé- 
sitez pas, il reste peut-être encore quelques 
places. 

Ce numéro accueille comme ((Invité de la 
Revue » Viktor Vincent. Un mentaliste ex- 
ceptionnel qui brille sur les écrans de nos 
téléviseurs en nous offrant des expériences 
toujours plus bluffantes. Au théâtre, ses 
prestations sur scène nous embarquent 
dans son univers avec une autre façon de 
voir et d'appréhender le monde. Son person- 
nage très u british », plein de bienveillance 
et de douceur, séduit le grand public autant 
que la communauté magique. Découvrez sa 
conception du mentalisme dans l'interview 
qu'il nous accordée. 

Dans a D'accord, pas d'accord D, Patrick 
Dessi et Norbert Ferré nous proposent un 
échange autour d'une question concernant 
la créativité : la contrainte est-elle une source 
d'inventivité nécessaire à l'originalité ? Parta- 
gez, avec eux, cette réflexion. 

L'ouverture du Musée MéliPs nous donne 
l'occasion de revenir sur l'exposition Fantas- 
magique cinéma réalisée en 2014 à la Maison 
de la Magie Robert-Houdin de Blois. Micheline 
Méhanna a interviewé Céline Noulin, maître 
d'œuvre de cette exposition particulièrement 
réussie. Anne-Marie Malthête-Quévrain nous 
parle de la création du Musée MéliPs par la Ci- 
némathèque française. 

Nos amicales réussissent de beaux projets 
en s'impliquant dans la vie locale. Le Cercle 
Magique d'Alsace nous en apporte la preuve 
en nous proposant deux beaux articles sur 
l'implication de ses membres dans I'accom- 
pagnement des personnes atteintes d'une 
déficience intellectuelle et dans l'organisa- 
tion d'animations magiques pour les enfants 
hospitalisés. 

Sophie et Yuri sont deux artistes de talent, 
deux circassiens qui ont migré de leur dis- 

cipline initiale vers la magie. Découvrez 
leur parcours en suivant Yuri, du Cirque de 
Moscou où il reçut sa formation, et Sophie, 
gymnaste et spécialisée dans les disciplines 
aériennes, parcours qui les a conduits à 
construire un numéro de magie que vous 
avez peut-être pu découvrir, il y a quelques 
années, dans le Plus Grand Cabaretdu Monde. 

Gérard Kunian excelle dans la personna- 
lisation de tours et astuces issues de ses 
nombreuses lectures et réflexions. Une fois 
de plus, il nous propose quelques petites 
pépites avec, toujours, humour et bonne hu- 
meur. 

Caroline Marx nous parle de son show 
virtuel Girl Power Connected ainsi que de son 
investissement dans la création de lives pour 
I'évènementiel. Habituée des prestations té- 
lévisées, elle nous fait part de son expérience 
récente dans ce domaine. 

Encore une bien belle initiative de Domi- 
nique et Alexandra Duvivier qui ont lancé, le 
le' février 2021, la Ire plateforme de streaming 
100 %magie. Les membres FFAP pourront s'y 
abonner avec une remise de 30 % sur cha- 
cune des options d'abonnement proposées. 
Dominique Duvivier a répondu à nos ques- 
tions concernant la genèse de ce projet. 

Le Cercle des Compagnons de l'Illusion est 
une association corporative qui regroupe 
des cheminots dont la passion commune est 
la magie. Serge Vuillaume nous présente son 
évolution depuis sa création au lendemain de 
la dernière guerre. 

Arnaud Dalaine poursuit sa rétrospec- 
tive des spectacles qui ont été produits par 
la Maison de la Magie Robert-Houdin sous la 
conduite de James Hodges. II nous parle de 
Comédia Magica, une pièce créée et mise en 
scène en 2009. 

Georges Naudet nous raconte la visite d'un 
grand marchand de trucs parisien chez les 
Raimoni. 

Jean-Jacques Sanvert, Armand Porcell et 
Jean-Louis Dupuydauby vous proposent 
quelques techniques et tours de leur cru 
pour occuper votre été de la meilleure façon. 

Enfin, Jimmy Delp et Gill Frantzi clôturent 
ce numéro dans la bonne humeur à travers 
leurs dessins humoristiques appréciés par 
nombreux d'entre vous. 

Je vous souhaite un très bel été à tous. 
Bonne lecture! 





MENTALISTE LE PLUS MÉDIATISÉ DE FRANCE, IL REPOUSSE SANS CESSE LES LIMITES DE SON ART ET 
SÉDUIT PAR SA GÉNÉROSITÉ ET SA DÉLICATESSE ... 
VlKTOR VINCENT ne cesse jamais de nous surprendre en nous offrant des expériences 
de mentalisme toujours plus bluffantes. Son personnage très british s'est incrusté dans 
le paysage télévisuel français. Son goût pour l'histoire et les atmosphères du passé l'ont 
conduit à se mettre en scène en réalisant lui-même l'écriture de ses spectacles. Amoureux 
du cinéma et du théâtre, il sait nous embarquer dans son un~vers avec une autre façon 
de voir le monde et de l'appréhender: YL 

DÉCOUVREZ, DANS LES PAGES QUI SUIVENT, L'HISTOIRE DE CE MENTALISTE EXCEPTIONNEL 

F r -  



CINVITÉ DE LA REVUE 

Je suis ravi que vous ayez accepté d'être I'lnvité de la 
Revue de la Prestidigitation. Quelques mots pour vous 
présenter à nos lecteurs? 

Je m'appelle Viktor, j'ai 40 ans et depuis toujours la magie 
me fascine. II y a quelques années, j'ai décidé de me spéciaii- 
ser dans le mentalisme, car cette forme de magie questionne 
et intrigue. 
Comment avez-vous découvert la magie? 

Mon premier contact avec la magie a eu lieu dans un cirque. 
J'y ai vu Mireldo présenter une crémation. Une femme entrait 
dans une boîte, des flammes en surgissaient et lorsque la 
boîte était ouverte apparaissait un squelette calciné et fu- 
mant. J'ai adoré ça, je devais avoir six ou sept ans. Avec le 
recul, c'était quand même un peu gore. 

À l'âge de 12 ans, je m'inscris dans une MJC pour un stage 
d'été. Je choisis la photographie, mais à la suite d'une erreur 
d'inscription, je ne peux pas suivre cet atelier. II n'y avait pas 

Nord) et il m'apprend un nouveau tour. C'est une période in- 
croyable pour moi, probablement la plus heureuse de mon 
enfance. Quelques semaines plus tard, il me demande de 
le remplacer dans un restaurant, l a  Sienna, où il faisait du 
close-up le vendredi soir. Je suis mort de peur, mais j'y vais. 
Et ce soir-là, après avoir fait quelques tables, je le vois arriver 
avec sa femme Annick pour dîner. II m'avait simplement fait 
cadeau de cette prestation pour me mettre le pied à l'étrier. 

II me laissera le remplacer la semaine suivante, et la se- 
maine d'après et tous les vendredis pendant 5 ans. C'est dans 
ce restaurant que j'ai grandi ; j'étais un enfant dans un monde 
d'adultes et ça me plaisait. J'étais payé (100 francs) et j'étais 
considéré. Cela m'a donné l'occasion de porter mes premiers 
costumes et d'avoir un espace où je pouvais être qui je vou- 
lais. Ce sont de magnifiques souvenirs. 
Je crois savoir que vous avez interrompu la magie 
quelques années pour suivre vos &tudes ... Une décision 

(( ON ME PROPOSE ALORS DE 
CHOISIR UNE AUTRE ACTIVITÉ, 
JE VOIS (1U71L Y A "ART MA- 
GIQUE ", MON CHOIX EST VITE 
FAIT. DANS CE STAGE, JE REN- 
CONTRE DANIEL MIRASKILL. IL 
NOUS DONNE QUELQUES CLEFS 
ET ME TRANSMET LE VIRUS 
DE CE QU'IL APPELLE [ART DE 
SURPRENDRE. 1) 

assez de boîtiers pour tout le monde. On me propose aiors 
de choisir une autre activité, je vois qu'il y a «Art Magique*, 
mon choix est vite fait. Dans ce stage, je rencontre Daniel 
Mlraskill. II nous donne quelques clefset me transmeTIevirus 
de ce qu'il appelle l'art de surprendre. Un an plus tard, je re- 
prends contact avec lui. J'ai passe l'année suivante23 chercher 
et à lire les quelques livres dont il nous avait parlé lors du 
stage. Je lui montre quelques tours, il mbn montre un, me 
i'explique et m'invite à revenir le lendemain. 

Ce sera comme ça tout l'été. Chaque jour, je vais le voir 
23 son bureau (au 3 square Carpeau à Valenciennes dans le 

que vous n'avez pas regrettée?Vos études ont-elles été 
un plus pour la suite da votre carrière? 

Lorsque je suis entré- m prépa dans une école d'ingl 
nieur (ISW a Valenciennes), je nbi plus vraiment au le temps 
de faire de Ja n-tagje, J'étais concen;tré sur les cours et pour 
décompresser, je faisais la fête mec mes camarades. La ma- 
gie s'est éloignêe lentement. Lorsque je suis entré dans le 
second cycle, j%i eu ce qu'on pourrait appeler une crise exis- 
tentielle ou un passage a vide. JQi compris que je ne voulais 
pas @tre ingénieur, que ce qui m'intéressait, c'était de racon- 
ter des histoires et de faire passer des émqions. J'ai donc 
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arrêté mes études d'ingénieur et je suis allé à Paris pour in- 
tégrer une école de cinéma, I'ESRA où j'ai suivi une formation 
de chef opérateur en trois ans. A la suite de quoi, j'ai réalisé 
huit courts-métrages avant de devoir arrêter faute de moyen. 
II me fallait travailler et gagner de l'argent pour payer mon 
loyer. J'ai donc décidé de mettre la réalisation de côté et la 
magie a refait son apparition. 
C'était pour moi la seule chose acceptable, je ne voyais pas 

ce que j'aurais pu faire d'autre. J'ai commencé 2 travailler 
par-ci par-12, mais c'était compliqué et je ne parvenais pas 3 
devenir intermittent faute da date. J'ai donc décidé d'écrire 
un spectacle pour jouer au théâtre. J'ai commencé au thédtre 
Pixel, 18 rue Championnet dans le 18' arrondissement de 
Paris, un théâtre de 40 places. J'y ai investi toutes mes éco- 
nomies, 1200 f pour louer la salle pour quatre soirs. Je suis 
rentré dans mes frais de justesse. Le théâtre m'a ensuite 
proposé une coriéalisation pour deux reprêsentations par se- 
maine pendant quatre mois. Je suis ainsi devenu intermittent 
du spectacle et j'ai commencé à respirer financiérement. Je 
me suis dit alors que j'avais fait le bon choix. Je faisais ce que 
j'aimais et je pouvais en vivre. 
Comment avez-vous débuté votre carrière de profes- 
siannel? t 

Au théâtre Pixel, quelqu'un vient me voir après le spectacle 
et me parle d'une émission sur la TNT (c'est le début de la 
TNT, il existe 2 l'époque près d'une centaine de chaînes) qui 
cherche des talents. L'émission s'appelle Wesh. Elle est diffu- 
sée sur CAP24 (une chaTne qui n'existe plus acijUurd%uî). Je 
me dis tout de suite que ce n'est pas pour mai, mais j'y vois- 
l'occasion de tester des choses sans prendre de r'bques car 
les audiences sont presque inexistantes. Si je me plante, per- 
sonne ne le saura ! Après mon premier passage, la*produc- 
tion mkmbauche comme chroniqueur, Je tourne alors une 
dizaine d'émissions avec toute ta bande (Issa Dumbia, Alban 
Ivanov et Baptiste Lecaplin qui font lsurs dgbuts). 

Nous avons beaucoup ri. Plus tard, le prot$wcteur de cette 
émission, Olivier Amiot, m'embauchera comme chrontquar 
auprès de Guet dans Ça va s'c~uef sur TTFI. Pour mon pe- 
mier passage, je me suis retrouvé face 2 Gad Elmaleh et J'&ta'I$ 
terrorisé. Je ne pensais qu'a une chose, ne pas me fajre man- 
ger et aller au bout de mon tour. Au fil des passages-le wess 
est resté, mais s'est atténub. 

Je parle au producteur de mon envie drJ -faire une émissian 
sur le mentalisme comme il en existe dans &autres pays( Dar 

-- - 

Viktor Vincent D'un esprit à /'auGe(2008-2009) 

Derren Brown en particulier). Apres de longs rnois.de négo- 
ciation, c'est sur France 3 aue ce beau ~ ro ie t  aura lieu, avec 1 David m'invite à faire un essai; Je me tiens pr@t. L'emission est 
six émissions de Viktor v i n k t  ~ ~ n r c r f ~ t i  et  dix bmissjo~s de en direct sur France 2, aucune erreur nt& posslblb, 
Viktor Vincenf nous bluffe. A cette Booaue, Pinvlte mes arnls 1 m m  premier passa.k~, ils ms arennent régulf&rement'ek1~e 

I I . ,  
tourie pour & quke ~missibns en dirett ~ h ~ s i ~ u e m & ,  
jki changé; je n'ai plus de cheveux et rai une m@umach'~ à 
la brigade du tigre. La pmduction adme et le public scmbie 
accrocher. Après que lqw  passages sehlarnen't dans cette 
érnfssianF plusieurs personnes m'arr&tent dam la irwa CP?.faok 
a réussi faire en trais fais cinq minutes ce que n%mi i ps  
su fatre en seize fnais vingt-six minuta 3 I%poque des 4 d s -  
sions sur France 3. 

C'est f i  cet-? &que  que je ren'contre Arthur qui vient de 
remmrter un franc succés awc le aremier éoisode de DIVER- 

Sylvain Vip et Maxime Schucht à me rejoindre sur le projet. 
Nous étions incroyablement stressés, car la cadence était 
infernale, mais nous nous sommes beaucoup amusés. Nous 
avons tous les trois beaucoup appris dans cette aventure, ce 
sont de très bons souvenirs. 

Puis la télévision s'arrête pour moi pendant six ans. Je fais 
parfois un peu de promos par-ci par-là, mais rien de plus. Je 
me concentre sur mes spectacles de 116poque SYNAPSES puis 
EMPRISE que j%i joués plus de 500 fois. Et le 2 janvier 2017, je 
reçois un coup de fil d'un ancien collaborateur de Cauetz Da- 
vid Gonner, qui travaille sur une nouvelle émission, Actuality. 

SION. II me découvre en premiere'partie de Luc Langevin au 
Casino de Paris. A la fin, il vient me voir et me dit qu'il a bien 
aimé ce qu'il a vu. II cherche un mentaliste « pas chiant » pour 
son émission. II m'engage pour- DIVERSION 2 & 3. Le courant 
passe tellement bien entre nous que je lui parle d'un grand 
prime rime autour du menCalime, l'idée germe lentement. 

Six mois plus tard, il me demande de passer A son bureau 
et me dit : 

«On est très content de mn boulot, alors je t'iwite sur Ven- 
dredi Tout estpermis pour faire ta promo (je suis l'époque au 
Theâtre des Champs Élysées avec mon spectacle de cœur : Les 
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CINVITÉ DE LA REVUE 

n'est pas diffusée. Je n'ai donc pas sauté au plafond, mais je 
me suis dit que les choses allaient dans le bon sens. La dif- 
fusion des émissions DIVERSION et de MENTALISTE DANS LA 
T ~ T E  DES STARS a changé beaucoup de choses. Les ventes 
de ticket se sont envolées et la tournée du spectacle LES 
LIENS INVISIBLES s'est faite à guichets fermés. 
Vous vous êtes rapidement orienté vers le mentalisme. 
Pourquoi ce choix? 

Pour moi le mentalisme ressemble à de la vraie magie. C'est 
:ela que je veux offrir au public, comme si un autre chemin 

était possible dans la façon de voir le monde et de l'appré- 
hender. 
Comment apprend-on le mentalisme? Avez-vous ren- 
contré des personnes qui vous ont aidé? 

II faut évidemment s'intéresser à la magie en général, mais 
d e  crois qu'il faut aussi s'intéresser auxtechniques de prise de 
parole et à la façon de s'adresser au public pour le captiver. Le 
nentalisme n'est pas un art visuel, par essence, la lecture de 

qensée ou la prédiction de l'avenir étant invisibles ; seuls les 
mots peuvent les rendre reelles. II faut donc bien les choisir 
et bien les transmettre. 
Vous êtes devenu le plus populaire des mentalistes 
français, autant aupres du grand public que de la com- 
munauté magique. Un succès reposant sur votre talent 
à séduire les spectateurs par des effets toujaurs plus 
incompréhensibles portés par un personnage bienveil- 
lant, généreux et délicat sur scène. Le public vous suit, 
i! s'6vade et rêve... Comment avez-vous construit cette 
personnalité scénique? 

Sur scène, je suis moi-même ou disons que j'essaie d'être la 
meilleure version de moi-même le temps du spectacle.]e n'ai 
jamais voulu créer de personnage, cela aurait été trop lourd 
à porter dans la vie de tous les jours, et puis, il est plus facile 
d'être soi-même que de construire de toute pièce un person- 
nage et de le camper avec crédibilite. Je n'ai pas décidé de 
me faire pousser la moustache pour construire un person- 
nage, je me la suis laissé pousser parce que ça me plaisait. J'ai 
même failli la raser avant de reprendre en septembre 2017 et 
puis je me suis dit « au diable le spectacle », ça passera et je 
l'ai gardée. Je pense que j'ai bien fait, car c'est un peu une si- 
gnature aujourd'hui. Mais quand j'en aurai marre, je la raserai. 

IA I OHIDII. DIS ClWTrl-UYILIS. O U  WLTKISS ET CARAMSA T r T L T A I  Ud WSEIm5 

VIKTOR VINCENT 
MEh7hLlrnE 

- -- 

liens invisibles). Ensuite,,~ ~a i<~ IC 1 iouvel~émission (Pas de ça 1 
entre nous). Je te veux avec nous (nous tournerons une ving- 
taine d'émissions) et, enfin, nous allons faire un grand prime 
time avec toi où tu liras dans l'esprit des stars ». 

J'ai accueilli la nouvelle avec calme et lucidité. Je sais qu'en 
télévision rien n'est gravé dans le marbre tant que l'émission 
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Au-delà des effets bluffants, vous accordez dans la 
mise en scène de vos spectacles une place importante 
à I'histoire, à l'atmosphère, à l'émotion ... comment tra- 
vaillez-vous cette partie de vos spectacles? 

Je porte en moi beaucoup d'histoires qui m'ont interpellé. 
J'ai aussi plusieurs obsessions qui me suivent depuis long- 
temps. Mes spectacles sont des prétextes pour faire vivre 
toutes ces choses que je traîne depuis des années. J'aime 
mélanger plusieurs histoires vraies pour construire une autre 
histoire. J'aime la formule de Vargas : «J1invente des faits)). 
C'est exactement ce que je fais. Cela me donne le thème du 
spectacle et je construis autour une ambiance et un décor, 
viennent ensuite les expériences elles-mêmes avec leurs 
contraintes et leur faisabilité. 

Dans Mental Circus, je suis parti de I'histoire d'un couple qui 
fait de la transmission de pensée par ondes radio : lui est 
sur scène, elle, dans les airs et en dépit de la distance qui les 

Li-., 

déroule à New York. Je sais que le noyau du show sera cette 
histoire. J'ai envie de raconter leur expérience et que le public 
la vive simplement en l'écoutant. Voilà ce qui m'a motivé. 
J'ai lu dans la presse que Le nouveau spectacle Mental 
Circus de l'incroyable et déroutant mentaliste Viktor 
Vincent vous fera frissonner m. Comment ajoutez-vous 
la peur dans les émotions ressenties par le public? 
C'est un exercice très difficile non ? 

Je voulais effectivement faire frissonner le public et j'ai pris 
pour cela le chemin efficace du Smash and Stab. J'ai changé 
les accessoires pour le rendre plus visible même dans les 
grandes salles, mis mon grain de sel dans la méthode et j'ai 
contextualisé l'expérience avec une histoire cohérente avec 3 

le show. Je pense avoir ainsi construit une séquence divertis- 
sante, frissonnante et crédible (ce qui est le plus difficile avec 
ce genre d'effet). Cet effet est loin d'être nouveau, mais je n'ai 
jamais cherché à être original ni à dépoussiérer quoi que ce . - 
soit ... J'aime d'ailleurs beaÜcoup la poussière. 

Le frisson passe aussi dans le récit. Lorsque vous racon- 
tez une histoire, les spectateurs s'identifient et frissonnent 
au gré des rebondissements ou des images que vous créez. 
S'ils sont vraiment captivés, vous pouvez non seulement leur 
transmettre ce frisson, mais aussi tout un tas d'autres choses. 

Dans mon spectacle Les liens invisibles, mon pari était d'em- 
porter le public, d'abord avec I'histoire puis avec les effets. 
Ainsi, durant les dix-sept premières minutes du spectacle, je 
n'ai présenté aucune expérience, je racontais simplement une 
histoire. Une histoire si incroyable que le public en frisson- 
nait. C'est seulement après avoir obtenu cette « connexion », 
que je présentai le premier effet de ce qui est probablement 
mon spectacle le plus intime. 
Quel regard portez-vous sur votre parcours depuis D'un 
esprit a l'autre en 2008 à Mental Circus en 2019? 

Je suis très heureux de cette progression. Commencer dans 
un théâtre de quarante places et finir au Casrno de Paris, c'est 
plutôt agréable (J'Y serai du 28 au 31 décembre 2021), mais, 
quel que soit la salle ou le nombre de spectateurs (un jour 
l'ai joué devant cinq personnes), j'ai toujours pris du plaisir à 
divertir les autres etj'espère que ça continuera ainsi. 
Quelle place attribuez-vous à la culture dans votre tra- 
vail de création ? 

Je travaille dans le divertissement, pas dans la culture JI- 

me le répète constamment.Jfai en horreur les spectacles d'in- 
tello, je n'aime que les spectacles intelligents, qui savent nous 
emmener et nous divertir Je n'ai pas vocation à éduquer les 
spectateurs ou à les faire réfléchir Je suis là pour les amuser 
et ça me va très bien. 
Vous êtes très présent à la télévision. Quel rôle a-t-elle 
joué dans votre carrière au-delà de la notoriété? 

J'ai beaucoup appris à la télévis~on, car l'exercice est sou- 1 1 vent délicat II m'a forcé à mettre au point des techniques que 
je ne maîtrisais pas et à en créer de nouvelles J'ai dû aussi * 

forcer ma créativité pour fournir de nouvelles expériences 
L rapidement (j'ai parfois l'impression de tourner en rond, mais 

sépare, elle parvient à deviner les pensées de son mari. Cette personne n'est parfait) La télévision m'a aussi permis de sor- 
histoire a pour point de départ un souvenir flou «Le mystère t ir de ma zone de confort, surtout dans les talk-shows où on 
de la dame de carreau B. Un couple a fait cette démonstra- ne maîtrise rien et dans les émissions en direct J'ai aussi ap- 
tion en France. La télépathe a deviné depuis un avion que pris à gérer mon stress, je suis aujourd'hui beaucoup plus 
la carte choisie était la dame de carreau Je ne sais plus qui, serein. 
mais quelqu'un m'a raconté cette histoire quand j'avais 15 ou N'est-ce pas difficile de passer d'un plateau de télévi- 
16 ans. J'ai fouillé, mais je n'en ai pas trouvé la moindre trace ... sion à une scène de théâtre? 
En revanche, ]'ai trouvé d'autres couples qui avaient fait des Pour ma part, c'est l'inverse qui s'est produit Je suis passé 
démonstrations similaires Très vite, j'associe cette expé- de la scène de théâtre à la télévision. Les exercices sont bien 
rience au début de l'aviation, à Charles Lindberg, à l'année de différents. Au théâtre, le temps n'est pas le même qu'en télé- 
son exploit (1927), entre New York et Paris J'ai donc l'époque vision. Ce qui est intéressant au théâtre ne l'est pas toujours 
et le lieu. C'est une année charnière, le début du parlant, la à la télévision et inversement. En télévision, il faut s'adapter, 
veille de la crise de 29, les années folles, l'art déco C'est une car vous avez plus de contraintes que sur scène II faut gérer 
époque qui me plaît et dans laquelle j'ai envie de m'installer. plusieurs adresses : la personnalité à qui vous faites I'expé- 
le choisis un titre en anglais pour ce spectacle, car le récit se rience, les autres personnalités qui regardent et qui inter- 
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LE QUESTIONNAIRE 

PAR 
ARMAND PORCELL . . 

y:, .., t ,. ; 

Tout le monde connaît le questionnaire de Proust. 
Celui de la Revue de la Prestidigitation ne deviendra 
peut-être pas aussi célèbre, mais il a le mérite de nous 
aider à mieux connaître VlKTOR VINCENT 

. - 

Quand j'étais enfant. Aujourd'hui, le dimanche est un 
jour comme les autres, le lundi aussi. 
Plutôt des amis garçons ou des amies filles? 

J'ai toujours aimé les garçons. 
Ce que vous appréciez chez vos amis? 

Leur humour, leur riberté, leur passion. 
Qu'avez-vous acheté avec votre premier cachet? 

Des jeux de cartes il me semble ... 

Votre dernier fou-rire? 
En cette période étrange, ils sont nombreux, Ca doit êt 

pour exorciser ... 
Avez-vous déjà tout plaqué par amour? Que voyez-vous de votre fenêtre ? 

J'ai plaqué mes études d'ingénieur par amour du ciném; Depuis mon bureau je vois d'autres fenêtres, un vrai film 
Une matière que vous aimez toucher? 

La peau. 
Le défaut que vous revendiquez? 

La paresse, elle m'oblige à être efficace. 
Votre qualité première? Excitant ou c'est raté. 

Mon insatisfaction ... Quel souvenir le plus for t  avez-vous devotre métier? 
Qu'aimeriez-vous que I'on vous offre pour votre pr 
chain anniversaire? 

Une semaine de vacances dans un pays chaud. En dehors de la magie, quel don artistique au- 
Vous comprenez qu'une histoire se finit quand ... riez-vous aimé avoir? 

Quand je n'ai plus envie de connaître la suite, sa peut all 
très vite parfois ... 
Aimeriez-vous transmettre votre savoir? 

l'essaie de le faire auprès du grand public avec mes livr 
je Suis encore trop jeune pour avoir un apprenti. Avez-vous la nostalgie de vos débuts? 
Quelle est la question que l'on vous a le plus posée? Je prends beaucoup de plaisir à me souvenir. 

Combien de temps pour la moustache le matin? 
Finissez cette phrase : Il n'y a plus d'après ... u 

À Saint-Germain-des-Prés. C'est une vieille chanson ... 
Vous a-t-on déjà pris pour quelqu'un d'autre? 

Un soir, au Palais Royal, je suis allé voir une représen 
tion de Edmond d'Alexis Michalik où le personnage pri 
pal, joué par Benjamin Wangermee, avait une mousta 
comme la mienne. En sortant par la sortie des artistes, 
spectateurs m'ont pris pour le premier r61e et m'ont Ion 
ment félicité !Je les ai remerciés, ]'ai même fait deux ph 
Je n'ai rien dit, j'en ai même ajouté, ils étaient ravis. 

- - - - - - -- - - -. - - - - --- - 

-- - 
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Constamment ! 
Quel est, selon vous, le secret d'une existence réus- 

ALAN TURING JUNIOR 

Oui, j'ai peur de ne pas m'amuser assez avant la fermeture 
du bal. 

sie ? Jean-Louis Trintignant a dit : a Tant qu'on apprend, on 
Faire ce que l'on veut sans se soucier du reste. 1 est jeune. » Qu'en pensez-vous? 

Et Dieu. vous y croyez? / Peut-être bien, reparlons-en dans 30 ans ... ' 
Je préfère me tenir loin de tout ça. Ni Dieu ni maître. I Vous préférez généralement mettre les pieds dans le 

Isaac Stern, célébrissime violoniste, a dit : a La mu- 1 plat ou en avoir gros sur la patate? 
sique, c'est ce qu'il y a entre les notes ... » 1 AU fil du temps, j'ai appris à me taire et à passer à autre 

C'est une jolie formule, pour la magie c'est pareil, c'est chose. 
tout ce qu'on ne voit pas. Votre truc contre le trac? 
Avez-vous peur de la mort? Je me prépare un maximum et je me concentre sur le plai- 

je me dis qu'en étant trgs fatigué, la mort devrait @tre sir de l'instant, 
acceptable ... C'est plutôt la façon dont ça va se passer qui 1 Votre devise? 
m'inquiète ... / Youpi tralala. 
Avez-vous peur du temps qui passe? 

mer collectivement, chacun d'entre vous va 
choisir un chiffre. )» - . . , 

Le nombre est noté chiffre par chiffre, 
disons que le nombre choisi est 347 821. 

« 347821 très bien, sortez vos télé- 
phones et mettez-les en mode calcula- 
trice. 347 821 ... Laissez-moi me concentrer 
quelques instants ... I l y a  tellement de com- 
binaisons possibles, tellement de ramifica- 
tions, je doisjuste trouverle bon fil... u 

Le mentaliste a les yeux fermés, il 
semble manipuler des objets virtuels et 
suivre un fil imaginaire du bout du doigt. 
Ses pupilles bougent sous ses paupières 
comme s'il rêvait éveillé, comme s'il etait 
plongé dans une autre réalité, celle d'un 
monde construit dans son esprit. II ouvre 
enfin les yeux et annonce 3 nombres 
chiffre par chiffre. 

a Tapez 65,8565 multiplié par 69,5642 
multipliez par 75,92265, appuyez sur /a 
touche égal. )». 

En appuyant sur égal, les spectateurs 
decouvrent le bon résultat, 347 821 s'af- 
fiche simultanément sur toutes les calcu- 
latrices. 

(c Notre esprit est capable de tout, fien ne 
nous est impossible. » 

LE SECRET 
Cette expérience n'est pas très diffi- 

cile à réaliser, vous n'avez en fait qu'un 
nombre à calculer sur les trois que vous 
donnez au spectateur, les deux autres 
vous les avez appris par cceur. Les 
nombres que vous devez connaître sont 
65,8565 et 75,92265. Si vous multipliez 
ces nombres sur une calculatrice lambda 
vous obtenez 5000, car les calculatrices 

PAR VIKTOR VINCENT 

ette démonstration peut 

C être faite de maniere to- 
talement impromptue. Je 
l'ai notamment présentee 
deux fois dans mes émis- 
sions, une fois dans un 
lycée face à une trentaine 

d'étudiants et une fois a Pascal Légitimus 
sur la scène du Palace à Paris. 
Pour l'anecdote, je me suis retrouvé à 
table avec Roman Polanski lors d'un dî- 
ner ; nous avons passé la soirée à parler 

1 

i 

i 

beth le d'ouvrirles bonnes portes! Tentons quelque 
de guerre 3 titre posthu 
2013 (source Wikipédia) W 

chose! Pour que ce soit intéressant, j'ai be- 
min d'un nombre assez important, disons 
un nombre de 6 chiffres. Vous allez le for- 

ALAN TURING 
Rlan Mathison Turing, n4 Lé 23 

,,in 1912 à Londres et mort le 7 
juin 1954 à wili"f6low est un ma- 
th@maticien et cr~ptologue bri- 
tannique, auteur de travaux qui 
fondent scientifiquement I'infor- 
rnatique; 

Durant la Seconde Guerre mon- 
diale, il joue un rBle majeur dans la 
crypranalyse de la machine Enigma 
utilisée par les armées allemandes. 
Ce travail secret ne sera connu du 
public que dans les années 1970. 
Apres la guerre, il travaille sur un 
des tout Premiers ordinateurs, 
Puis contribue au débat Sur la PoS- 
sibilité de I'intelligen~e artificielle, 
en proposant le test de Turing. 
Vers la fin de Sa vie, il s'intéresse 3 
des modèles de morphogenèse du 
vivant conduisant aux @ structures 
de Turing N. 

'l est poursuivi en justice en 1952 
pour II se suicide 
en mangeant une pomme empoi; 
sonnée au 'yanure. II est 

le juin Ig5'. La Reine 'liza- 

de cinéma. Au café, il m'a été demandé 
de faire une petite démonstration, j'ai 
terminé par cette séquence qui l'a litté- 
ralement scotché, plus encore que les 
démonstrations de lecture de pensées 
que je venais juste de faire ! Quelques 
semaines plus tard, Polanski a reparlé du 
calcul, il semblait avoir oublié le reste ... 
Cette routine est trés puissante et dans 
quelques lignes, vous pourrez vous aussi 
la présenter. 

ROUTINE 
L~ mentaliste fait face à un groupe 

dipine de ' -  , i-, 

.Notre esprit est une machine complexe 
&puble de réaliser de vérit~b/es miracles. 
chaque jour il accomplit des prouesses 
dont nous ne soupçonnons pas l'existence ! 
L~ fait de par exemple, de 
mnstruire des phrases cohérentes tra- 

' ,dujsent fidélement notre pensée en combj- 
nant des centaines de mots, cette simple 
lction est un miracle permanent. Notre 

: r  mpacité à gérer les combinaisons de mots, 
, 'mais aussi celles des nombres est bien plus 

;rnpo,t,nte que nous pouvons le croire, 
il sufit juste de trouver les bonnes clefs et 



arrondissent. Là est toute l'astuce. 65,8565 x 75,92265 = 
5000. 

Pour calculer le troisième nombre, il vous suffira de diviser 
par 5000 le nombre choisi par les spectateurs et vous verrez 
c'est très facile. 

II m'a fallu beaucoup de temps pour trouver le couple 
(65,8565 - 75,92265), car il ne suffit pas de diviser 5 000 par 
n'importe quel nombre pour créer un couple homogène, 
c'est-à-dire sans trop de chiffres après la virgule pour I'un 
des nombres du couple. Par exemple si vous faites 5000 
divisé par 423 vous obtenez 11,82033096926714. Votre 
couple serait donc : (423 - 11,82033096926714). Si vous 
l'utilisez, les spectateurs devront calculer 423 x 69,5642 x 
11,82033096926714. Ça marche, le résultat est bien 347 821, 
mais il y a un déséquilibre dans les nombres que vous don- 
nez. Vous pouvez quand même le faire, mais je trouve que 
c'est plus élégant d'utiliser des nombres plus homogenes et 
surtout moins longs. II y a aussi moins de risque d'erreur de 
saisie dans les calculatrices avec des nombres plus courts. 
Comme il n'y a pas de methode mathématique pour trouver 
les facteurs d'un nombre, j'ai dû tous les tester et créer des 
centaines de pages sur Excel pour trouver le couple parfait. 
Cela a pris beaucoup de temps. 

Pour diviser le nombre des spectateurs par 5 000, il vous 
suffit de diviser par 10 000, c'est-A-dire de mettre une virgule 
après le deuxième chiffre, ce qui est très facile, puis de mul- 
tiplier ce nombre par 2 ce qui n'est pas très compliqué non 
plus. 
Prenons un exemple 

Si le nombre des spectateurs est 241 342, divisez-le par 
10 000, vous obtenez 24,1342. Multipliez par 2, vous obte- 
nez 48,2684. Voilà, c'est tout ce que vous avez à faire. Votre 
couple multiplié par 48,2684 fait 241 342. Soit : 65,8565 x 
48,2684 x 75,92265 = 241 342. 

LA PROCÉDURE DE CALCUL 
Regardez les chiffres du nombre des spectateurs I'un après 
l'autre, de gauche à droite, et faites votre petit calcul. 

Ex. 241 342 
- Le premier chiffre du nombre des spectateurs est un 2, 

dites alors le double soit "4". 
- Le deuxième chiffre du nombre des spectateurs est un 4, 

dites le double soit " 8 .  
- Vous venez de faire deux calculs, donc dites maintenant 

"virgule" (division par 10 000). 
- Le troisième chiffre du nombre des spectateurs est un 1, 

dites le double soit "2". 
- Le quatrième chiffre du nombre des spectateurs est un 3, 

dites le double soit "6. 
- Le cinquième chiffre du nombre des spectateurs est un 4, 

dites le double soit "8". 
- Le sixième chiffre du nombre des spectateurs est un 2, 

dites le double soit "4". 

Soit 48.2684. 

Comme vous le voyez, c'est très simple. Dans le cas de 
chiffres supérieurs à 5, il y a des retenues, mais l'avantage 
c'est que la retenue ne dépassera jamais 1. Faisons-le avec le 
nombre choisi au début de cette description : 347 821. 

Encore une fois, regardez les chiffres I'un après l'autre, de 
gauche à droite, et faites votre petit calcul en vérifiant si le 
chiffre d'après est supérieur à 5 ; si c'est le cas, vous devrez 
juste ajouter 1 au double. 

Pour 347821, le premier chiffre du nombre des specta- 

teurs est un 3, le chiffre d'après est inférieur à 5 (c'est un 4) 
donc pas de retenue, dites alors le double de 3 soit (( 6 ». 

Le deuxième chiffre du nombre des spectateurs est un 4, 
le chiffre d'après est supérieur à 5 (c'est un 7) donc il y a une 
retenue, dites le double de 4 soit « 8 » + 1 soit 9 au total. 

Vous venez de faire deux calculs donc dites maintenant 
« virgule ». 

Le troisième chiffre du nombre des spectateurs est un 7, 
le chiffre d'après est supérieur à 5 (c'est un 8) donc il y a une 
retenue, dites le double de 7 soit (( 14 » + 1 soit (( 15 », ne dites 
que le 5, le 1 a déjà été compté. 

Le quatrième chiffre du nombre des spectateurs est un 8, 
le chiffre d'après est inférieur à 5 (c'est un 2) donc pas de re- 
tenue ; dites alors le double de 8 soit a 16 », ne dites que le 6, 
le 1 a déjà été compté. 

Le cinquième chiffre du nombre des spectateurs est un 2, 
le chiffre d'après est inférieur à 5 (c'est un 1) donc pas de re- 
tenue, dites le double de 2 soit « 4 ». 

Le sixième chiffre du nombre des spectateurs est un 1 ; 
il n'y a pas de chiffre après lui donc pas de retenue, dites le 
double de 1 soit u 2 ». 

POUR RÉSUMER 
- Donnez d'abord le premier nombre de votre couple 

65,8565. Annoncez-le chiffre par chiffre. 
- Donnez ensuite le nombre des spectateurs divisé par 

5000, en l'occurrence 69,5642 que vous donnez également 
chiffre par chiffre. 

- Puis donnez le deuxième nombre de votre couple 
75,92265, toujours un chiffre à la fois. 

- Les spectateurs appuient sur <( égal D et ils obtiennent tous 
347 821. 

ASTUCES SUPPLÉMENTAIRES 
Mise en scène 

Vous pouvez demander aux spectateurs d'appuyer sur la 
touche kgal après avoir annoncé les deux premiers nombres. 
Demandez-leur de vous donner le résultat en I'occurrence 
65,8565 x 69,5652 = 4581,32059 puis faites semblant de vous 
concentrer à nouveau, fermez les yeux, suivez votre fil imagi- 
naire et, tout en gardant les yeux fermés, annoncez le dernier 
nombre (que vous connaissez par cœur, pas de calcul à faire) 
75,92265 comme si vous le lisiez en direct dans votre esprit. 

((Attendez, çay est, les chiffres se dessinent dans mon esprit; je 
vois le 7, 5, un 9, un 2, encore un 2 puis 6 et ... Oui je crois que 
c'est un 5, je le vois compl6tement maintenant 75,92265. » 

Cette mise en scène augmente considérablement votre ef- 
fet ; pour le public, il est clair que vous possédez un don spé- 
cial, que vous voyez réellement ces chiffres apparaître dans 
votre esprit. 

Ce qui est encore plus fort c'est que sur certaine calcula- 
trice, le fait d'appuyer sur « égal » après le deuxieme nombre 
force le processeur à ne pas tenir compte de certains chiffres 
après la virgule. La calculatrice simplifie le calcul, ce qui fait 
que le résultat final ne sera pas précisément 347821, mais 
347820,9999999999, ce qui, à mon sens, est encore plus 
fort! Pour le public, ce n'est pas vous qui aviez fait l'erreur, 
mais leur calculatrice qui n'arrive pas à suivre! Ce qui est le 
cas d'ailleurs ! 

CALCULS SIMULTANÉS 
En utilisant plusieurs couples différents, vous pouvez faire 

la démonstration plusieurs fois de suite. II m'est même arrive 
de faire deux calculs simultanément, ce qui est encore plus 
fort pour le public. Lorsque les spectateurs vous voient jon- 
gler avec deux nombres de 6 chiffres qu'ils ont eux-mêmes 
choisis et tous ces chiffres après la virgule, ils vous prennent 
pour un génie. 
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CINVITÉ DE LA REVUE 

Utilisez des trios : MISE EN GARDE 
J'ai égaiement cherché des trios de nombres qui, multipliés Faites toujours en sorte d'annoncer le nombre que vous 

entre eux, donnent 50 000.11 y en a un très beau, 3 nombres calculez entre les nombres de votre couple ou de votre trio, 
de 2 chiffres avec chacun 4 chiffres après la virgule. car si le spectateur entre les nombres du couple A la suite et 

10,5845 x 70,7563 x 66,7628 = 50 000. appuie par mégarde sur « égal D, il verra le résultat (5 000 ou 
Ainsi, si les spectateurs vous donnent par exemple le 50 000) s'afficher, il aura alors un indice sur votre méthode. W 

nombre : 873 247, vous pouvez alors donner une combinai- 
son de 4 nombres ! 10,5845 x 17,46494 x 70,7563 x 66,7628 
= 873 247. 

VENDREDI 1 2  NOVEMBRE 202 1 
20H - ESPACE JEAN VILAR 

LES MAITRES 

SPECTACLE 
ZOUDEKERQ 
MAGlC CLUb 

DURANT LA 

SOIRÉE QUALIFICATIVr 

BILLETTERIE : 03 28 51 45 82 JEAN-FRED - 

Revue de la Prestidigitation - No 644 17 



D'ACCORD 
PA, 

D'ACCORD 1 SOURCE DE CRÉATIVITÉ 
FERRÉ I DESSI d . I _ - -  -. - I . ." &. - - 

Sans prétendre démêler les arcanes de la création artis- 
tique, il est toujours intéressant de mettre à jour quelques 
principes présidant à I'inventivité, dans la quête légitime 
d'une originalité si souvent diflcile à atteindre. 

Patrick : Depuis mes débuts, j'ai tou- 
jours été attiré par une magie la moins 
exigeante possible quant à l'utilisation ' de matériels. Cet axiome, me libérant 
d'unè contingence technologique, m'a 
fait aboutir A la conclgsi~n. que c'est 
dans la difficultk que Ibn &Vient i n w -  
tif. Je veux dire par là que ne pas deman- 
der à un (( outil » de tra~ailler à sa place, 
impose au magicien de r4flgchir à des 
processus .permettant de créer Ikffet 
souhaite. Par voie de canséquence, la 
contrainte devient source d'imrentivité. 

Norbert : Si je m~ réfere à ma propre 
expérience,]p me suis toujours irnposê 
une exigence de simplicité. Nous avons 
d'ailleurs, parttellement, aborde ce su- 
jet dans le numéro préc4dent. A bien y 
réfléchir, mon numkro de mani~ulation 
repose sur quelques balles, qbelques 
cartes et un arsenal technique me per- 
mettant de me passer de u truquages » 
pour lesquels je n'ai pas de réelle appé- 
tence. Je ne peux swp,porter de devenir 
tributaire d'un environnement techno- 
logique sophistiqué qui me mettrait en 
position de dlépendance. Je te.confirrne 
que les dificultes inherentes à ,cette 
regle m'ont condult à c4fléchir b des 
méthodes me'permettant de realiser 
des effets proprement magjques sans 
artifices technologiques majeurs. II m'a 
fallu devenir inwehtif 

Patrick : En mati4re d'approche ma- 
gique, il y a $eux @t-@Ie&. )Pune accepte 
une certaine lourdeur Echnolagique, 
l'autre la refute, s'appuyant, plus vo- 
lontiers, sur des techniqw manuelles 
ou des méthodes intellcctuelhs pour 
parvenir à ses Rns. On pourrait même 
en ajouter une tr'oisi&me, celle qui mé- 
lange ces deux conceptions. Je prendni 
Vexemple de Shin Lim dont les numéros 
font appel à des artifices de qualité, en 
tous points remarquables et qui fait 

I montre d'une habilité et d'une tech- 
nique manuelle irréprochable. 

Norbert : II est indéniable que certains 
effets ne sont r4alisabl'es qutavec Ii)a,ppui 
d'un truquage materiel. Ckst uii $ho& 
qui s'offre alors au rnagfckn, celui #in- 
trer dans le domaine de la snphi i~~ct-  
tion technologique pour attefndre SOIT 
but, ou celui d'accepter: peut+3rej que 
I'cffet soit de moindre intensif4 pour se 
detacher dbn fardeau non souhaité. Je 
me suis volontairement astrdnt à une' 
robri6te qui, je l'avoue, m'est naturelle 
et indispensable. Je m'&tonne toujours 
du peu d'&quipements avec lesquels j'ai 
pu condutre ma carrière. Je trouve plus 
dans meg valises d'"o,b1ers d.u quuotldien 
que de mar4iF'rels magiques. Cest pour 
moi, Lin luxe suprbe, une siécurisation 
indispensable et sans doute une mise 
en adauation entre ma fapn de pen- 
ser et ma maniere de faire. 

Patrîck:C'est absolumentvrai ! Chaque 
magicien doit mesurer jusqu'où il est 
p&t à s'investir pour monter un numé- 
W. Que cet investissement soit mat:#riel 
-et donc financfer - OU méthodologique, 
il d ~ i t  répondre à s-on propre cahier des 
charges, Je reste, comme toi, persuadé 
que se fixer des barrihres, ne pas tom- 
ber dans I'in8igence d'un truquage ma- 
tériel peut etre à If%rigille de vvéritables 
pépites. La contrainter l ~ l n  de figer le 
processus créatif, le nourrit ? La pogsie 
classique est un exemple dgmonstratîf 
d ë  ce que peut apwrter une limitation 
dans i'art. S'imposer un nombre de 
syllabes, s'astreindre à un nombre de 
vers par strophe, veiller au rnalntien du 
irythwe par le respect de I"hénisti&e 
sarit autant de contraintes susceptibles 
de ggnerei- de sublimes cr(rations, 

I Norbert : Certains lecteurs pourraient 
croire que nous faisons le procès d'une 

magie de sophistication qui nous ferait 
condamner, par exemple, les grandes 
illusions. II n'en est rien, bien sûr. En ce 
domaine, la place de la crkativité reste 

' entière. Elle se situe tant dans la sub- 
tilité du fonctionnement de l'illusion 

, que dans celle de sa mise en scène. J'ai 
tirap cÔtay6 de grands artistes, en ce 
d~maine, paur ne pas souligner cela. 
Enfin,. nous pourrions encore discourir 
longtempssur le sujet, mais je crois qu'il 
est temps de quitter nos lecteurs. 
1 4ierrtÔt pour une prochaine rubrique ... 
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cinéma. Autour des années 1800, le 
physicien belge Robertson attire le 
Tout-Paris avec ses fantasmagories 
sonores cachées derrière l'écran. 
Dès 1896, Georges Méliès, illustre 
directeur du Théâtre Robert-Houdin, 
donne une dimension artistique 

au jeune cinématographe, avec ses 
fééries filmées à trucs, prolongeant 
le lien de cœur des magiciens du 
XIXe siècle avec les images projetées. 
Usant d'effets spéciaux « naturels », 
Cocteau, Welles, Tati, Gondry ou Bruno 
Podalydes perpétuent, sur les pas de 

MELIÈS, la fantaisie poktique, le goût 
du simulacre et de la mystification des 
prestidigitateurs ... I 

AVEC CÉLINE NOULIN ENTRETIEN PAR MICHELINE MEHANNA 

Pouvez-vous nous raconter comment s'est construite 
l'exposition Fantasmagique cinéma? 

Nous avions harmonieusement collaboré en 2013 avec 
François Binétruy, grand collectionneur de jouets optiques. 
La beauté et la rareté de ses accessoires de précinéma (lan- 
ternes magiques, fantascope ...) nous ont incités à prolonger 
ces échanges. Pour évoquer la belle odyssée du cinéma ma- 
gique depuis l'invention des lanternes magiques, nous avons 
investi dans une dizaine d'écrans plats, toujours utilisés au- 
jourd'hui. Plusieurs dispositifs interactifs ont également été 
imaginés : une nacelle de montgolfière sur fond vert pour em- 
barquer au pays de Méliès, un écran de cinéma découpé en 
lamelles, traversé par les visiteurs, ou la reconstitution d'un 
atelier de maquillage et d'effets spéciaux. Trois témoignages 
filmés apportaient aussi un éclairage personnel et sensible 
sur la magie du 7'art, ceux de Pierre Étaix, Bruno Podalydès 
et Jacques Malthête-Méliès. 
Le spectacle quotidien Les folies MéliPs, créé en 2014 
par François Normag et associé à l'exposition, retra- 
çait l'univers du studio de Georges Méliès. Pouvez-vous 
nous en dire davantage? 

François Normag se rappelle cette très belle aventure : 
« Les folies Méliès sontnées de la volonté de rendre hommage au 
génie et à la vie de Georges 
Méliès. Deux idées essen- 
tielles ont guidé l'écriture 
du scénario : si les Frères 
Lumière sont les inventeurs 
de la technique, Méliès est 
véritablement le créateur 
du spectacle cinématogra- 
phique. Ensuite, son art 
repose essentiellement sur 
le fantastique et I'anticipa- 
tion. Le spectacle met en 
scène une 'Ifaille temporelle" 
puisque Méliès, projeté 
dans le temps, rencontre 
une magicienne de notre 

cosmonaute, va s'envoler vers la lune. Le rêve est devenu réalité ! » 
D'ailleurs avez-vous eu l'occasion de visiter le Musée 

% 

Méliès à la Cinémathèque? Avez-vous travaille avec 
Anne-Marie Quévrain ? 

Nos relations de travail avec la Cinémathèque française ont 
toujours été très cordiales. Nous avions reçu en prêt des élé- 
ments de décor et de costumes des fantaisies magiques de 
Méliès. Et nous avons pu bénéficier à plusieurs reprises de 
leur fond d'images (dessins, photos, affiches...), notamment 
pour Fantasmagique cinéma. J'attends avec impatience de dé- 
couvrir la nouvelle présentation des collections permanentes 
du Musée Méliès, un lieu incontournable pour tous les magi- 
ciens. On peut même y admirer le Carton fantastique original 
de Robert-Houdin ! L'adhésion de la Maison de la Magie Ro- 
bert-Houdin à l'association Les Amis de Georges Méliès, à I'oc- 
casion des 150 ans de la disparition de Robert-Houdin (1871- 
2021), rappelle le riche compagnonnage de l'art magique et 
du cinéma au fil des époques. 
Les artistes magiciens (Hertz, Devant, Velle, Fregoli, 
Trewey ...) furent de formidables ambassadeurs du ci- 
nématographe. Quel est l'artiste qui vous a le plus mar- 
quée ? 

C'est très émouvant de Denser aue les illusionnistes et 
leurs proches ont permis 
au cinématographe de 
faire le tour du monde à 
l'aube de son invention. 
En mars 1896, l'Américain 
Carl Hertz, de passage à 
Londres où il acquiert le 
Theatrograph de Robert 
William Paul, en assure 
des représentations sur 
le navire qui l'emmène 
en Afrique du Sud, avant 
d'aborder l'Australie, I'ln- 
de et le Sud-est asiatique. 
Moins connu, Gaston 

'> 

Méliès, frère de Georges, 
époque. L'objet central est 
une immense horloge (clin 
d'œil à Robert-Houdin et 
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Maison de la Magie - BLOIS - 2014 - exposition dantasmagique cinéma* entreprend, en 1912, > 

Plaque anlcul4e pour lanterne . fin XiXe slécte - L 18 x H 10 cm - de   es ch un voyage cinématogra- 
phique de dix mois I'em- Collectlon Christian Benault - O Fabrlce Dunou 

aux mécanismes du film menant depuis San Fran- 
Hugo Cabret), elle permet diverses illusions et signale le déplace- 
ment dans le temps, thème récurrent du cinéma fantastique. Plu- 
sieurs effets ont été créés pour ce spectacle, comme l'apparition 
d'une énorme coupe, le trophée que Méliès méritait et qu'il n'a 
jamais obtenu, cette coupe se transformant en fusée qui atterrit ... 
dans l'œil de la lune, recomposant ainsi l'image emblématique 
du magicien-cinémte. Un autre moment symbolique est celui où 
Méliès fait apparaître une immense pellicule où se trouventproje- 
tées certaines des images les plus célèbres de l'Histoire du Cinéma 
: Mickey, Star Wars, E.I,]ames Bond, King Kong, Chaplin. Lefinal 
suggère que Méliès, conduit par sa partenaire, transformée en 

cisco jusqu'en Polynésie, en Nouvelle-Zélande, en Australie, 
à Java, au Cambodge, pour finir au Japon. II tourne 64 films 
exotiques et éducatifs qui sont parmi les premiers jamais 
filmés à Tahiti, mais aussi à Angkor. II est aussi le premier à 
confier de vrais rôles aux Polynésiens, Maoris, AborigPnes et 
Cambodgiens. 
Vous avez proposé en parallèle un hommage à Pierdel, 
magicien et accessoiriste sur près de 180 films, grâce à 
Bruno Bouchard, collectionneur qui après le décès de 
Pierdel a acquis les objets imaginés par ce génie du tru- 
cage ... 



1 MbfilF FT PHILOSOPHIE 
Quelques années auparavant, j'ai eu la chance d'être invi- 

tée chez Pierdel (André Delepierre) qui m'a ouvert ses boîtes 
emplies de photographies et les portes de son garage où se 
côtoyaient une centaine d'accessoires mythiques du cinéma 
français : le plastron au couteau truqué du film Borsalino, le 
vélo et le costume du facteur de jour de fête ou encore l'œil 
de verre de Minos et les fausses têtes de Peur sur la ville. II 
avait également le caddie du Père Noël est une ordure et 
plein d'anecdotes à raconter! Bruno Bouchard, en véritable 

«fondu de cinéma », a permis de conserver ces précieux 
témoignages du savoir-faire magique, avant I'ere du numé- 
rique. Des années 50 à 80, Pierdel a collaboré avec d'illustres 
réalisateurs comme Tati, Pagnol, Lelouch, Melville ou Orson 
Welles et côtoyé les plus grands acteurs et actrices, de Romy 
Schneider à Alain Delon, en passant par Fernandel, Jeanne 
Moreau ou Belmondo ... H 

E 
n choisissant le nom de Méliès 
pour son Musée du cinéma et 
en exposant des trésors pro- 
venant du célèbre Théâtre Ro- 
bert-Houdin (que Méliès dirigea 

dès 1888 pendant 34 ans), la Cinéma- 
theque française, institution de renom- 
mée mondiale, reconnaît la valeur cultu- 
relle et patrimoniale de I'art magique. 
Elle vient ainsi en légitimer l'importance, 
déjà démontrée par le Musée de la magie 
Georges Proust, et par la Maison de la ma- 
gie Robert-Houdin. 

Georges Méliès (1 861 -1938), créa- 
teur du spectacle cinématographique 
en 1896, est mondialement reconnu 
comme le père des effets spéciaux. Scé- 
nariste, décorateur, acteur, dessinateur, 
réalisateur ..., il produit environ 520 films 
avec ses deniers personnels, jusqu'en 
1913. Par ailleurs illusionniste et direc- 
teur du Théâtre Robert-Houdin, il fonde 
en 1891 l'Académie de magie, vite deve- 
nue la Chambre syndicale de la prestidi- 
gitation. Le but : doter les illusionnistes 
d'un statut professionnel qui leur man- 
quait jusqu'alors. Georges Méliès la pré- 
side jusqu'en 1933.11 meurt ruiné, ayant 
été réduit A détruire ou à disperser son 
œuvre filmique et ses instruments ma- 
giques (dont les célèbres automates de 
Robert-Houdin). 

Avec l'ouverture du Musée Méliès au 51 
rue de Bercy A Paris, l'œuvre retrouvée 
puis rassemblée, devient le fil rouge que 
suit le découvreur d'une histoire du ci- 
néma qui s'enracine dans I'art magique, 
depuis les tours d'illusion créés par Mé- 
liès pour son Théâtre Robert-Houdin et 
transposés dans ses premiers films à 
trucs, jusqu'aux effets spéciaux les plus 
spectaculaires des blockbustersactuels. 
Le Musée associe les œuvres de Melies 
à celles de George Lucas, Steven Spiel- 
berg, James Cameron, Martin Scorsese 
(pour son film Hugo Cabrer), Luc Besson 
et bien d'autres qui, tous, se disent des- 
cendants de Méliès. 

Si ce Musée peut exposer des objets 
mythiques comme le Carton fantas- 
tique de Robert-Houdin, l'armoire du 
Décapité récalcitrant, le costume du 
Nain jaune, le manteau d'astronomelas- 
tronaute qui connut la scène du Théâtre 
Robert-Houdin avant d'être porté par 
l'intrépide Barbenfouillis du film Voyage 
dans la lune, il le doit à l'obstination de 
Madeleine Malthête-Mélies (1923-2018) 
et au soutien de ses proches et de l'As- 
sociation Les Amis de Georges Méliès, qui 
l'épaulèrent dans sa longue quête des 
trésors disparus 

Ce sont plus d'un millier de pieces, 
inventoriées par Laurent Mannoni (di- 
recteur du patrimoine scientifique de la 
CinémathPque française), qui constituent 
cette collection « non-film », maintenant 
conservée par la Cinémathèque fran- 
çaise. Par ailleurs, Madeleine a donné 
à la CinémathPque française près de 80 
négatifs et copies nitrate de bonne qua- 
lité. Ce don, auquel s'ajoutent plus de 
100 films donnés par la Cinémathèque 
Méliès-Les Amis de Georges Méliès (nou- 
veau nom de l'Association), permettra 
à ce Musée de programmer enfin des 
séances complètes de films de Mélies, 
sans recourir à d'autres collections. 

Les liens qui 
unissent la famille 
Méliès et la Ciné- 
mathèque fran- 
çaise remontent à 
la création de ce 
Musée du cinéma. 
Henri Langlois et 
Georges Franju, 
deux membres 
fondateurs, ren- 
contrent Méliès 
en 1936. Ce der- 
nier réside alors 

I 
dans la maison 
de retraite du 
Château d'Orly, 
avec sa seconde 

épouse, ancienne vedette du Theâtre 
Robert-Houdin et des premiers films 2 
trucs, et sa petite-fille Madeleine. Celle- 
ci, qui vit avec eux depuis le décès de 
sa mere Georgette (la fille de Méliès), 
entend parler du projet. Henri Langlois 
propose à Méliès d'en être le président 
d'honneur. II utilise une dépendance du 
château pour stocker une partie des 
films collectés par la jeune institution et 
en confie la surveillance à Méliès. L'an- 
née suivante, Henri Langlois récupère 
de rares films de Méliès miraculeuse- 
ment retrouvés en 1929. Méliès aura le 
bonheur de les montrer aux cinéphiles 
de l'époque et même de les bonimen- 
ter, car si le cinéma était muet 3 ses dé- 
buts, il n'était pas silencieux. 

Madeleine n'a pas encore sept ans 
lorsque son grand-père Méliès I'asso- 
cie au gala donné en son honneur en 
décembre 1929 à l'occasion des pre- 
miers films retrouvés. Adorant la mys- 
tifier avec moult tours de magie (qu'il 
aimera faire jusqu'à sa mort), il l'associe 
également aux rencontres et banquets 
auxquels il est convié par ses amis il- 
lusionnistes qui, eux, ne l'ont jamais 
oublié. Elle figure à ses côtés sur une 
photo rassemblant une cinquantaine 

Banquet de I'ASAP - 1937 g 
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de membres de I'ASAP en 1932, dont commença à faire des conférences avec 
le Dr Dhôtel, Mayette et Maurier. En projections, notamment dans les pays 
1937, elle participe aussi au banquet de scandinaves en 1949. Elle permit ainsi 
I'ASAP avec lmbert et Sardina, comme aux spectateurs de découvrir les films 
des photos en font foi. dans des conditions proches de celles 

Des liens très forts se tissent alors de l'époque, avec boniment et accom- 
avec les illusionnistes, qui la motiveront pagnement au piano. Cette quête passa 
pour retrouver non seulement les films par les cinémathèques du mondeentier, 
disparus de son grand-père, mais aussi que Madeleine connaissait bien grâce 
les objets, costumes, accessoires, af- à son expérience d'assistante dlHen- 
fiches et photos de plateau du Theâtre ri Langlois à la Cinématheque française. 
~obert-~oudin.Àpart i r  des années 1970, 1 1  lui avait dit : «j'ai le cinéma du monde 
Madeleine est membre du Club des ma- entiersur les épaules, chargez-vous de Mé- 
giciens collectionneurs (devenu Magio l iès~.  N'oublions pas non plus les forains 

clients de Mé- 
liès, les col- 
lectionneurs 
privés, les 
chercheurs. 

De nom- 
breux films 
avaient été 
conservés à 
Londres (au 
BFI) et aux 
É t a t s - u n i s ,  
par exemple 
à la Library 
of Congress 
de Washing- 

I 
ton, avec sa 
collection de 
papers prints. 

Histoire et Collections). Ces liens per- Un autre stock de films de Méliès se 
durent depuis quatre générations grâce retrouva chez le producteur américain 
à l'Association déjà évoquée. La liste Léon Schlesinger. La quête continue, 
des manifestations réalisées ensemble des films qui ont plus de cent ans sont 
est longue : spectacles d'illusions avec encore retrouvés. Ce travail laborieux 
projections de films, expositions et col- se révéla payant. Au début des années 
loques illustrés par des tours de magie, 1980,140 films de 
publications sur le Théâtre Robert-Hou- Méliès avaient été 
din, éditions de DVD grâce à l'amitié de réunis. Ce chiffre 
Christian Fechner, hommages rendus à atteignit 170 dans 
Madeleine par ses amis magiciens dans les années 1990. 
le Musée de Georges Proust ... Aujourd'hui, ce 

sont 196 titres (et 
L'ASSOCIATION CINÉMATHÈQUE 200 films, car ~ é -  
MÉLIÈS - LES AMIS DE GEORGES liès a fait quelques 

MÉLIÈS « remakes » mo- 
difiés) qui ont pu 

Ses buts sont de retrouver, restaurer, être sauvegardés 
conserver et montrer l'œuvre de Méliès, et projetés soit, 
détruite ou dispersée d'abord en 1923, en métrage, plus 
puis après son décès au début de la se- de la moitié de 
conde guerre mondiale. la production. 

C'est sous l'impulsion du mari de Soixante ans d'un 
Madeleine Malthête-Méliès, le docteur travail méticu- 
René Malthête, que cette Association leux et passion- 
fut fondée en 1961, année du centenaire né ont permis au 
de la naissance de Méliès. Ce centenaire 

« Cinémagicien » d'être l'un des pion- 
niers du cinéma dont l'œuvre a été la 
mieux conservée. 

De nos jours, les descendants de 
Méliès poursuivent cette œuvre de 
mémoire, en partenariat étroit avec 
l'Association, présidée par Mathilde 
Delamotte. Jacques Malthête, auteur 
de nombreuses études sur Georges 
Méliès, conduit des recherches déter- 
minantes dans la bonne connaissance 
des travaux de son arrière-grand- 
père, en particulier sur les trucages, la 
mise en couleur et le montage de ses 
films, devenant ainsi un expert auquel 
s'adressent de nombreux experts et 
spécialistes. 

L'initiative des ciné-concerts a été 
reprise par Marie-Hélène Lehérissey 
(arrière-petite-fille de Georges Méliès). 
Elle a par ailleurs passé l'examen re- 
quis pour devenir illusionniste et s'est 
produite sur la péniche Métamorphosis, 
ainsi qu'avec le magicien Pierre Switon. 
Avec son fils, le pianiste Lawrence Lehé- 
rissey, elle donne des spectacles ap- 
préciés dans le monde entier pour faire 
connaître à un large public l'œuvre tou- 
jours vivante de Georges Méliès. H 

Anne-Marie Malthête-Quévrain, 
membre de Magie Histoire et Collec- 
tions (FFAP) et arrière-petite-fille de 
Méliès, secrétaire générale de l'As- 
sociation Cinémathèque Méliès - Les 
Amis de Georges Méliès, 37 avenue 
Gambetta, 75020 Paris (nouveau 
siège social). 

- 
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9près avoir décrit les mécanismes d'un certain 
qombre de fausses donnes et présenté quelques 
:ours en application de ces techniques, jean- 
'acques Sanvert nous propose maintenant une 
;érie concernant les faux-mélanges sur table. 
Lln nouveau champ d'investigation pour réaliser 
p~elques miracles avec un jeu de cartes. ;; 1' j " i 

.*j;e-:1 + L . l ? ~ l ~ ~  ,-;h ?-'p :: -' ;: 
. . 

; 61 ?lh! j snl -3q~ct3  c i  
$-.La :1:;5;7*.;,-; ,-la I 
!LI ,< ,.:;.-,t, 1.R) ?9!:p 
-rhQ" T *t i & >  - *->.Y 1 
L!y! : ,,,;t.q =, 1,5,.,& 

. i 
-c i?  1:- ,:8:c8m:;,! 2uC 
C,  -. I '. ) ,- ,ri ,, 8 -. . , , IP I f  '? I 

.4 - , ! 8 .  > . c4, - 
':'".'." , . -  :.';FAUSSES=COUPES SUR TABLE (II) 

tl I 
.' . I. 

N 
bus-voybm fausses-coupes sur 
tGYble qui ont toutes pour point commun d'être 
très naturelles, et plus complexes que précédem- 
ment. Toutes les photos ont été prises en enle- 
vant les doigts pour plus de clarté. Dans la réalité, 

vous devez toujours masquer autant que possible les déca- 
lages de vos paquets en adoptant la tenue de protection. 

1-Monter à l'échelle ep"',: . , il 1 
((Monter à l'échelle )) est un terme de tricheurs désignant 

qui dépasse à droite, et I'amèni 
décalée sur la droite ( ~ h o t o  2). 

cette technique. Para- 

I 
doxalement, elle est 
très peu utilisée telle 
quelle par ces mêmes 
tricheurs, et nous ver- 
rons pourquoi. 

Le principe est le 
suivant : le jeu est sur 
la table en position de 
mélange, et la main 
droite coupe environ 
la moitié inférieure du 
jeu, qui est posée sur 
l'autre moitié, décalée 
sur la gauche (photo 1). 
La main drojte prend 
cette moitié inférieure 

ir l'autre portion du jeu, 

~a main droite ;ii 
une portion du ,,s- 
sous de cette partie du 
dessus (qui dépasse à 
droite - photo 3), et la 
coupe sur le jeu - éga- 
lisée avec la portion du 

L Ir" dessous (photo 4). Puis 
la main droite coupe la 
portion qui dépasse à 
droite, et l'amène sur le 
jeu - encore décalée à 
droite. La main droite 
prend encore quelques - cartes du dessous de 
cette portion décalée à 

droite, et coupe ces cartes sur le jeu - égalisées avec la por- 
tion gauche. Enfin, la main droite coupe le petit paquet qui 
dépasse à droite, et le pose sur le jeu, égalisé avec celui-ci. 

Vous comprenez maintenant pourquoi cette technique 
s'appelle « Monter A 116chelle )) : on va successivement couper 
quelques cartes de la portion inférieure du paquet du dessus 
qui dépasse à droite, et ramener ensuite ce paquet sur le jeu 
- encore décalé sur la droite - et renouveler l'opération au- 
tant de fois qu'on le veut - et tant qu'il reste quelques cartes 
à couper. 

, I 
La technique simule des xrip Cuts successives. Maineureu- 

sement, la portion qui dépasse à droite est toujours visible, et 
on voit nettement que le jeu n'est coup6 que dans cette por- 
tion - raison pour laquelle les tricheurs n'utilisent pas cette 
technique telle quelle. 

Voici quelques modifications qui permettent de mieu) 
liser ce CO-'- (te de (( Monter à l'échelle )) : Tout d'aboro, d 

lieu de coi la oortion inferieure en la décalant à gauchi 

1 
puis la nouvelle portioh 
inférieure en la déc 
lant une nouvelle fois 
droite (photos 1 & 2 e 
core), la main droite v 
simuler une coupe d 
la portion inférieure du 
jeu, en prenant la moi- 
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tié du dessus, qui est 
reposée sur le jeu - dé- 
calée à droite (photos 
5 & 6). Votre poignet 
droit doit décrire un 

paquet du dessus (qui est décalé à gauche). La main droite 
s'éloigne (photo I l )  pendant que la main gauche dépose ses 
cartes sur la table. 

La main droite revient et la main gauche saisit encore une 
fois quelques cartes du dessous du paquet du dessus décalé 
à gauche, et les dépose sur les autres cartes sur la table, pen- 
dant que la main droite s'éloigne et revient une dernière fois 
pour poser son paquet sur le tout. Pourquoi ne voit-on pas 
que le paquet du dessus est décalé sur la gauche? Parce que 

I 
le mouvement sec de la main droite en aller-retour empêche 
de voir ce décalage des deux paquets. En pratique, je pré- 
fère ne couper qu'une seule fois quelques cartes du dessous 
du paquet de gauche (du dessus) sur la table, en revenant 
très sèchement vers la gauche pour déposer le paquet de la 
main droite sur la table. Le mouvement simule alors à la per- 

« Sb) pour simuler une 
coupe du dessous du 
jeu (voir la description 
de ce mouvement dans 

le numéro précédent Fausse-Coupe directe sur le Jeu). Nous 
avons gagné deux temps et nous avons évité le «tell )) carac- 
téristique du début de cette technique. 

Ensuite, la main 
droite va couper une 
portion inférieure de 
ce paquet du dessus, et 
poser ces cartes égali- 
sées avec le paquet du 

fection une Strip Cut simple sur table. Vernon utilisait cette 
technique. 

dessous (photo '7). En- 
fin, la main droite couDe 

3-Affas Gaffas (Garcia) 
Cette excellente fausse triple-coupesurtable a été décrite par 

Franck Garcia dans Million Dollar Card Secrets (1 972). Le jeu est 
sur la table en position de mélange. La main droite coupe du 

- .  
le paquet qui dépasse à 
droite, et le pose égali- 
sé sur le reste du jeu. 
Nous n'avons effectué 
que trois coupes, mais 
de façon plus convain- 
cante que précédem- 
ment. Notez sur la 

photo 8 que vos doigts masquent les positions respectives 
de vos paquets, en se mettant en « Position de Protection ». 

dessous environ 113 du 1 

jeu, qui est posé des- 
sus, décalésur la droite. 1 
Vos doigts de la main 

l 
I 

droite tiennent tout le 
jeu (les deux paquets 
décalés), tandis que 
vos doigts de la main 
gauche ne tiennent que 
le 113 supérieur de la Une autre possibilité consiste à couper encore une fois le 

paquet du dessus qui est reposé dessus décalé sur la droite 
(photos 5 & 6 encore), puis la main droite coupe encore une 
fois une portion inférieure des cartes du paquet de droite, et 
pose ces cartes sur le ieu, égalisées avec la portion de gauche 

l I 
(photo 7 encore). Main- 
tenant la main gauche 
saisit les paquets du 
dessus et du dessous 
(qui sont décalés à 

portion du dessous. 
La main droite va vers 
I'avant en emportant 
ses deux paquets dé- 
calés - pendant que la 
main gauche retient le 

113 supérieur de la portion inférieure (photo 12). 
La main droite pose le 113 inférieur de ses cartes (qui dé- 

passait vers la gauche) sur la table, et dépose son dernier pa- 
quet vers I'avant, pendant que la main gauche laisse son pa- 
quet sur la table, vers vous. Vous avez apparemment coupé 
le jeu en trois paquets sur la table (photo 13). La main droite 
revient vers vous, prend le paquet le plus proche et le pose 
sur le paquet du milieu, puis prend cet ensemble et le pose 
sur le paquet le plus éloigné pour compléter la coupe - qui 
n'a rien coupé. 

gauche) et coupe ces 
deux paquets vers 
I'avant ( ~ h o t o  9). La 

main gauche revient, saisit le paquet de la main droite,' et le 
pose sur le tout : vous avez simulé une Strip Cut suivie d'une 
coupe directe sur table, ce qui rend l'ensemble très convain- 
cant. 

2-Fausse triple-coupe 4-La Fausse-coupe du tricheur (Garcia) 
Franck Garcia décrit aussi cette technique dans Million Dol- l 

/or CardSecrets, en mentionnant qu'un tricheur lui avait appris 
cette technique. 

I Le jeu est sur la table en position de mélange. La main 
droite coupe environ 113 du ]eu du dessous, et pose cette . d pas, ce rend la mé- 

thode encore plus inté- 
ressante. 

Le jeu est sur la table 
en position de mélange. 
La main droite coupe la 

main droite revient et 
coupe maintenant en- 
viron 113 du dessus de 
la portion du dessous 
(decalée à droite - pho- 
to 14) et pose cette por- 
tion sur le jeu - égalisée 

avec la portion du dessous (photo 15). La main droite prend 
maintenant les deux portions du dessus et du dessous qui 
sont décalées à droite, et les coupe sur le dernier paquet : 

portion inférieure qui 
est posée sur le jeu, 
décalée à gauche (pho- 
to 10). La main droite 

prend maintenant l'ensemble des deux paquets, pendant 
que la main gauche retient quelques cartes du dessous du 
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rien n'a été coupé (pho- 
to 16). Une Fausse triple- 
coupe tres trompeuse. 

Ces différentes tech- 
niques ont toutes 
quelque chose en com- 
mun : elles sont natu- 
relles et imitent par- 
faitement des coupes 
légitimes sur table. 

Nous verrons la pro- 
chaine fois des coupes 
encore plus sophisti- 
quées pour le travail 
sur table. H 

VIDÉO MAGIQUE DE CANNÉE 2021 

Les inscriptions sont ouvertes ! 

Comme chaque année, la FFAP et son parte- 

- .  naire DicoMagie organisent le concours de la Vidéo 
Magique de l'Année ! 

1 Soyez créatifs et originaux, ce sont les critères de 
notation les plus importants ! N'hésitez pas à aller 
jeter un œil aux précédents finalistes pour avoir 
une idée du type de vidéos attendues. 

Pour participer, merci d'envoyer votre vidéo (de 
préférence un lien YouTube) à l'adresse : 

video-magiaue@magie-ffap.fr 

Vous avez jusqu'au 15 juillet 23h59 pour envoyer 
votre candidature ! 

Règlement du concours 
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Vivez 100% / 1 **+ magie se* 

LE CERCLE MAGIQUE H -  

50 ANS DEJA 
PAR JEAN-PIERRE HORNECKER 

O 
n a pehe A terraire, mais 
Oare Associafrsn existe 
depuis un demi-siècle ! 
Et ceirtains de ceux qui 
knT fm'd,& il y 'a 5D ans 
en sant lrbuj~urs encore 

membres aujourd'hui ! 

C'est Francis Tabary qui eut i'idée en 
ce temps-la, alors qu'il étudiait la phar- 
macie à Strasbourg, de réunir tous les 
praticiens con.nus en une association. 
II prit san bâton de pklerin. et alla voir 
chacun 21 san slcm6ci1e pour lui expo- 
ser son projet. Lsr plupart y adh&èrent 
a&c enthousiame et eest dnnl que le 
Cercle Mz@que Jules Dh@t@l'i8'P;I~e~it 
offidellemenf le j ~ u r  en 1974. 

manque jamais d'assister A une 
rence. r . 

Richard Vollmer que l'on ne pr&nte 
plus aux magiciens de notre pays (ll a 
écrit ou traduit a ce jour une cemaine 
de llvres traitant de tous les a+& 
de la magie simulée en françai& fut 
un compagnon de route fidèle durant 
toutes ces années. Enfin, le sign.@@ire 
de la présente anima durant près d'uq 
quart de siecle le Cercle Mag*ky% &Ai- 
sace avant de se consacrer à sqm &- 
treprise de marchand de trucs (i$Gm 
sans jamais ke-suGr pour autant 8&&s 
~ F & G ~ W P  & devenir de notre ,&SQ- 
ciatim. 

J 

Innombrable6 furent les membres 
qui défiierent au ~1 dy temps. Uauwns 
Sont venus, d'autres sont partise La 
plupart sont restes. Certains qui 3 ~ m  
encore la furent aussi de la première 
heure. Aujourd'hui de 'Ftcfuvelles voca- 
tions se font jour, Notre club .est efitEe 
de bonnes mains. Nous pouvons avoir 
confiance en l'avenir. 

des r&twqntres amicala wac les Al- 
lemands gti~ $es canfé.rmceses: Tous les 
grands fi&%@ de la magk @ ~ t  passés 
nous voR i& Strasbourlo, hi&us avons 
mCme oQ@Fi;nis;$ en 2005 I@~.ilgrès Na- 
tional de la FFAP dans la capBale alsa- 
cienne avec prèsde 1200 parQlcipants. 

PJcu;leurs Prbidents se s,g&édèrent 
durant taute5 ces annéess Le dernier 
en-date est Jean-Pierre Eckly, Celui-ci a 
su insuffler au Cercle M&&M@ d'Alsace 
un nouvel élan en créant en particulier 
une école de la magie. CklB+&i connaît 
un franc succès et est A l ' o r&@ de bien 

' des v \ ~ o c ~ m ~ t t a b l s ,  
. . 

~&c&t$ ku&la présidmgt de Jean- 
Pierre Eckly organise aussi F-égulière- 
ment des spectacles de magie scénique 
damt les plateaux sont presque exclusi- 
vement assumés par les membres de 
I'Assaclatiow., C'est dire que les talents 
qui ymnt  représentés sont multiples et 
fla~@s.w 
. - 

Francis Taery. C&Mut. plus tard une 
glsi~e ~an&aTre -w, son incroyable 
nurn&m de cardes [Granci Prix' FISM a 
~ausann@ rC sbsk depuis pr~duitdans 
presque mtr4~lb; pays çivIlÎŝ CIs, Depuis 
quelque temps, il se consacre 21 ses ana- 
g m m m  et ses scu\P;t-ut~@s.lrnp;a~si bles 
avet lesquelles il s'est $bit un, nam au- 
delà m b e  des frarit#&rt?s de 4% magie. 
II est actuellement President fondateur 
d'Honneur de notre Association et ne 

Durant ces nombreuses années, nous 
avans organisé maints mini-congrès, 
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MAGIE ADAPTEE 
PAR JEAN-PIERRE ECKLY 

atteintes d'une 
intellectuelle de 

La sélection des informations n'est 

dication à l'existence. 

A priori, les personnes handicapées 

cience mentale 7 l'enfant au moment même où il se 

puisse ?tre retenu : 
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la prise de parole en public. Matériel nous l'aidons à utiliser et à dévelop- 
utilisé : jeu de cartes, foulards, fantas- per au mieux celles qu'il possède sans 
ta, etc. l'amener à souffrir de celles qu'il n'at- 

Cette démarche vise la détente, le teindra jamais. 
plaisir personnel, la rencontre, et ceci Quelles sont les voies de la réus- 
pour aboutir à l'élaboration d'un spec- site ? 
tacle constitué de plusieurs saynètes Voici quelques pistes : 
autour de la prestidigitation, S'entourer de compétences (ex : un 

Certainsde nosvirtuoses de l'illusion ma icien + un éducateur). 

h 
t sont fin prêts à <(affronters> le public. Ils . tre convaincu que tout être hu- 

ont déjà participé aux animations de la main est capable de progrès. 
fete annuelle, de fêtes de No4 de I%ta- . Mettre en place des actions péda- 

I 
blissement spécialisé ... Ils ont participé gogiques adaptées aux capacités de 
aux 5&mes journées internationales chaque participant. Souligner la réussite. 

d'éthique en faisant une animation a Mettre en place des outilsamplifica- Relativiser l'échec. 

« close-up » lors du dîner de gala (un teurs qui amenent A la réussite (ex : ta- Reste a répondre à la question exis- 

sacré défi !!!). Un déplacement à Paris pis de close-up délimitant un espace). tentielle suivante : 

leur a permis de découvrir un cabaret Utiliser un langage simple mais pas « L'homme que le hasard ou la na- 

de magie réputé dans lequel ils ont fait enfantin. ture a marqué, pourquoi faut-il que 

une prestation remarquée devant une . Formuler des questions concises et toutes ses autres vertus en soient 

cinquantaine de spectateurs. concrètes. obscurcies dans le regard des autres » 

Vivre avec un manque ne veut pas . Utiliser des supports pour faire (Shakespeare). Cela date ... Mais reste 

diice manquer de vivre. comprendre les demandes (photos, valable ! ' 

Lorsqu'un individu ne jouit pas de vidéo ...) ou montrer concrètement la 
, toutes les compétences possibles, tache à réaliser, 

7 MAGIE AU CHU 
DE STRASBOURG 

Thomas GERWlG et Patrick WIGAND, membres 
du Cercle Magique dglsace, nous parlent de leurs 

spectacles à I'hôpital. 
PAR BENJAMIN DE LA PORTE DES VAUX 

Thomas : Peux-tu expliquer comment évoquer la douleur ou générer, ne se- heure avant l'heure fixée pour amé- 
a démarré cette belle aventure de la rait-ce que quelques secondes, la peur nager la salle, installer notre matériel 
magie à l'hôpital ? ou l'angoisse. Les enfants doivent ou- et procéder aux dernières répétitions. 
Patrick : L'aventure commence en blier, le temps du spectacle, qu'ils sont Les enfants, qui sont en mesure de 
mars 2003. Je prends contact avec la à I'hôpital. On s'accorde finalement sur quitter leur chambre, sont accompa- 
direction de I'hôpital de Hautepierre à une date pour une première représen- gnés dans la salle par des aides-soi- 
Strasbourg et expose mon projet : of- tation. La (( mayonnaise )) prendra et je gnantes. La plupart sont déplacés avec 
frir des animations magiques aux en- deviendrai vite, avec toi et d'autres, le leur lit, ou sont accompagnés d'une 
fants hospitalisés. On m'oriente alors « magicien » de la Maison. potence ou d'un « presse seringue ». 
vers Marinette SCHNElDERqui est édu- Et toi, qu'est-ce qui t'a motivé pour En moyenne, une dizaine d'enfants 
catrice au sein du service pédiatrique. me rejoindre dans l'aventure du CHU? sont présents accompagnés souvent 
Je la rencontre pour discuter plus en Thomas : À l'époque, je faisais déjà de parents et de frères et sœurs. 
détails de mon projet avec seulement des spectacles, mais j'avais tellement Thomas : Oui, ce sont de petits 
trois balles éponges dans ma poche. envie d'en faire plus ... Alors, j'ai tout de groupes, idéal pour de la magie de sa- 
Je précise d'emblée que j'interviendrai suite sauté sur l'occasion. Un moyen lon. Mais il faut bien sûr nous adapter 
bénévolement, ce qui rassure Mari- assuré de se produire chaque mois, le à l'environnement et au public de I'hô- 
nette, car il n'y a aucun budget pour ré- rêve ! En même temps, une jeune cou- pital. 
munérer des artistes. Dans l'entretien, sine de la famille était tombée grave- Patrick : C'est vrai, rien ne doit rappe- 
je ressens chez mon interlocutrice un ment malade, j'avais donc l'impression ler I'hôpital, ni le matériel et le décor, 
intérêt très fort, mais aussi une inquié- de ((faire quelque chose ». Je t'ai rejoint ni les gestes, ni les mots. À ce titre, les 
tude. Évidemment il n'est pas question en octobre 2003 et depuis, nous avons conseils de Marinette vont donc nous 
de présenter n'importe quoi. J'en ai fait environ 120 spectacles. être précieux. Les tours avec animaux, 
conscience. La magie à I'hôpital doit Tiens, rappelle-moi comment tout ça par exemple, sont à proscrire pour des 
faire rêver, surprendre agréablement, s'organise concrètement ? raisons évidentes d'hygiène. Ça tombe 
faire rire aussi, mais en aucun cas Patrick : Nous arrivons une bonne bien, je n'ai pas de tours avec des ani- 
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maux! II y a aussi une charte à respec- 
ter qui cadre notre perimètre d'action. 
On s'interdit de poser des questions 
aux enfants sur la nature de leurs pa- 
thologies. Ce sont donc des spectacles 
assez particuliers. 

Du coup, qu'as-tu appris dans cette 
expérience sur le plan personnel, sur 
la façon de pratiquer la magie? 

strictes. Dans certaines chambres, 
une tenue adéquate doit être portée 
(blouse, masque, charlotte). 

Tu as sûrement quelques anecdotes 
qui te reviennent? 
Thomas : Plusieurs me viennent a 
l'esprit. La fois où un enfant grave- 
ment malade a demande A ce que je 
vienne faire un spectacle chez lui pour 

on anniversaire ... Une 
utre fois, où l'alarme 

déclenchée en 
numéro musical ... 

ectacle où il y avait 

Thomas:Au début, on appréhende un 
peu d'être en face d'enfants malades. 
II y a les chaises roulantes, les tuyaux, 
les regards parfois difficiles ... J'ai donc 
appris à passer au-delà de tout ça. Car 
si tu ne le fais pas tout de suite, alors 
tu ne restes pas longtemps ! Côté ma- 
gie, il a fallu adapter certains trucs. 
Avec le recul, cela a été bénéfique, car 
j'ai pu inventer des nouveaux tours en 
contournant des effets qui n'&aient 
pas prbentables. Par exemple, j'ado- 
rais l'illusion du bras coupé en trois. 
Mais devant un public d'enfants hos- 
pitalises, impossible. J'ai donc changé 
l'effet en enlevant les lames et le côté 
sanglant. C'est devenu le tour du bras 
invisible, un effet de science-fiction où 
le centre du bras disparaît petit à petit. 
C'est un peu devenu mon tour fétiche. 
De la contrainte naît souvent la crea- 
tion. Et puis, j'ai appris qu'en travaillant 
à deux, on progresse deux fois plus ... 
et on s'amuse dix fois plus. 

Et toi, quel genre de tours est-ce que 
tu presentes? 
Patrick: Mes tours ont beaucoup évo- 
lue en 18 ans. J'ai mes classiques fé- 
tiches (anneaux chinois), mais j'ai aussi 
progressivement créé des tours per- 
sonnalisés avec du matériel toujours 
plus sophistiqué que j'ai fabriqué avec 
beaucoup de plaisir et de jubilation. 
Bricolage et magie vont très bien de 
pair. Les tours doivent être très visuels, 
comiques et faire participer les enfants 
mêmes s'ils ne sont pas en capacité 
de se tenir debout ou de tenir un ob- 
jet. En oncologie, il n'est pas question 
de mettre un objet dans la main d'un 
enfant. Les règles d'hygiène sont trPs 

' kreiiement de lits qu'on 
ne savait plus où les 
mettre ... E t  cette fois- 
là où des ouvriers ont 
traverse plusieurs fois 

la salle avec leur matos, car ils n'étaient 
pas au courant qu'il y avait un spec- 
tacle ... Bref, à l'hôpital, il y a toujours 
des surprises. 

Et toi, as-tu un souvenir de spectacle 
qui t'a particulièrement marqué? 
Patrick : Un jour, j'ltais seul pour 
faire un spectacle. Après une heure 
de preparation, tout était prêt : les 
chaises, la scène, le matériel, la sono. 
A 14h30, j'ouvre la porte de la salle. 
Une aide-soignante 
arrive accompagnee 
d'un enfant et m'an- 
nonce qu'il sera fina- 
lement le seul dispo- 
nible aujourd'hui. Je 
decide alors de faire 
mon show pour lui 
tout seul et bien sûr 
pour son accompa- 
gnatrice. II a été un 
très bon spectateur. 
II se souviendra 

pouvoir agir positivement sur le mo- 
ral et le bien-être d'enfants malades, 
cette démarche offre l'opportunité de 
se produire et de se «faire la main» 
devant un vrai public. Les jeunes pu- 
blics ne sont pas les plus faciles. Et 
n'ayons pas peur de le dire, ici, on ne 
vous tiendra pas rigueur en cas d'im- 
perfections, car vous intervenez bene- 
volement ! Avec le temps on apprend à 
rendre les imperfections invisibles aux 
yeux des spectateurs ! Pour moi, la ma- 
gie à l'hôpital est mon école de la ma- 
gie. J'ai appris à avoir de l'assurance, à 
gérer les a rates u, à améliorer mes pré- 
sentations, à m'adapter aux situations 
imprévues, et A gérer, sans être dés- 
tabilisé, les réactions parfois inatten- 
dues de certains spectateurs. A deux 
ou trois magiciens, on se conseille mu- 
tuellement à l'occasion d'un débriefing 
devenu rituel en fin de chaque seance. 
Car il n'y a pas eu que nous deux de- 
puis 18 ans. 
Thomas : Oui, au fil du temps, nous 
avons réussi à convaincre d'autres 
membres de se joindre à nous. Benoît 
BOHN d'abord a eu l'occasion d'exer- 
cer ses talents pour quelques séances 
jusqua ce qu'il soit retenu par ses 
études. Puis plusieurs membres s'y 
sont essayés au fil des années : Félix 
AUGUSTO, Anthony MAIO, Romain 
FOURNIER ... et dernièrement Chris- 
tian FLECK qui s'est ajouté à notre 
« équipe ». Malheureusement, cela fait 
plus d'un an que nos spectacles sont 

longtemps de ce mo- 1 ment, moi aussi. 
Thomas : C'est sûr, . 
cela fait de belles ex- 
périences humaines. 

Du coup, recommanderais-tu 2 nos 
collègues magiciens de se lancer dans 
cette aventure? 
Patrick :Je comptais bien pérenniser 
cette activité nouvelle à l'hôpital forte- 
ment appréciée aussi bien des enfants 
que du personnel. Je parle donc de 
mon experience aux autres membres 
du cercle magique, en insistant tout 
particuliérement sur l'intérêt et l'enri- 
chissement qu'un jeune magicien peut 
en retirer. Outre le plaisir personnel de 

a i'arret. 
Comment vois-tu la suite quand la 

pandemie sera terminée? 
Patrick : J'attends avec impatience le 
feu vert de 11h8pital pour reprendre 
nos spectacles. La participation di- 
recte des enfants ne sera peut-&tre 
pas possible immédiatement. La dis- 
tanciation physique perdurera encore 
un temps ainsi que tous les protocoles 
d'hygiène. On saura s'adapter. . 
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LES FEMMES EN MAGIE 
l 

MAGlC PICS CIE 

SOPHIE 
Gym nas?e8 c i~cm5k~~ e et mag1"cI'enure,: 
le parcours d Sop'hTe nous pi'cange' 
dans Io vma qveçtion, particulièrement 
d'actualig, de ID f~lrmation dtls ma@&. 
ciens ... Et des f i ~ ~ 5  Entre ' b magk et k 

t 

2 . - cirque. . 
- .  

b 

out comme la magie, la gymnastique et le cirque 
sont des domaines vaste4 qui comportent de 
nombreuses disciplines. La gymnastique a ét4 la 
premilere passion de cette magicienne. Sophie a T commencé la gymnastique a l'âge de 6 ans. Une dis- 

cipline quj iil̂ &essite+ & ta 'f039, uun force mtzriUle d'acier et 
une agilité phpique inddnîable, La Jeune fermne n%st pas is- 
swd'me FamYIlle desportifs oy dr&rtIst;e$ mais elle esf dot* 
d'une ~Bupl&s@ a,rticulaire qui la prédisp@$e, sans doute,, 5i 
cet@ @sqrpJine Camrne Ibxplique Scfphie, le gymnase et ses 
au& msaitmtent une cr g~ande salle de jeux. avec le cheval 
d'arqon, la poutr& le cerceau, [es anneaux, la barre fixe, les 
barres paral&lx?s WUL asymétriques, les acQbatks, etc. 

Ceae p&sion ~kcessite une rigueur confliiiua! avec des 
euitriiTmemen% r&guliers, un bon samrneIl, et une b ~ n n e  hy- 
@ne ds ~ie- Ge n'est pas contrajgnant? dit-41% et CE mode 

1 de ~ b e  tu1 p ~ f i e t  4'6?+Wr 16s hfbmmatlons qui entr"a9hent 
&% d~uleurs &@ns le mips, Comme toute carribre sportive, 

1 le gymnaste d@it penser â ~ a  ~ c ~ n e r s i o n .  Pa~ail&i~ment a 
qtk p-atique S8phf$m&k, &lg@e de 8 ans, une aalvtté'de 

I 
t$c&sieflne qeelle gclcal,"re mmme sa % boufise dJox.ygbne a. 
Unk&"Mté q6&1ae dant IJabctufissement etait un spedacle 
et C'@@@~U~.IMQP~-S/"~~ Eopbig e t  13% pn2pgrait_&ri-, doute à sa 
ca~lgre d& mqg!cl&nm% en duo, BUE Ymjri. . - - 

Sap& &ht le par&&it& d'une partr eahe (es di~&rse+dFssi- 
plin& m&&$r&& t& , A i  magie et les diverses dis~ipl'irres du 

!c!rqukri t + d 6 w r e  pwt: la place des femmes dalm ces dKie- 
rnnt&~~3@$g&t@ dk la magie et du cfrque. Les prlnripales 
sp&c i~ l@a~ns  dul~irque sont cla&sées par farnflle. Dans la 

( p e p u ~ ~ n  - wlf$eI nous retrouvons le trarnpaliire, la bas- 
cule hongr'oise, ta 'bklscule chinois, la bascule co&enne, la 
balançoire russe ; dans l'équilibre sur engins, le fil tendu, le fil 
souple, le funambule, I1équilibre sur cycle, la roue allemande ; 
dans les aériens, le vaphze fixe, la carde, les tissus, les sangles 
aériennes, le trapleze ballant, la corde volante, le cadre aé- 
rien ; dans la catégorie acrobatie - équilibres, Iiacrobatie sur 
sol, les équilibres, les portés acrobatiques ; la jonglerie et  la 
manipulation &objets ; et le mât chinois. . 

Dans l'univers du cirque comme celui de la magie, cer- 
taines s@clalbations attirent davantage Icç femmes que 
les hommes. Sophîe fait le parallèle entre la jonglerie et la 
manipulation qui attireraient plus d%omme et les disciplines 
aériennes qui attirent davantage les femmes. Faut-il rappeler, 
par exemple, que Yann Frisch, Champion du Monde de ma- 
gie, en 2012 a Blackpool, a fréquenté I'Ecoie du cirque et y a 

d ~ c o m r t  ~e jomge gr ~e~mvai~ d~ clown. FaSinei@+bliJ sa 
primle enfance ,p@r 16 p~@~@dXgkati~FI et I'fllus?m, B &pu conci- 
lier les fr6fs dlsciplînes. 

Lorsqu'il SFagit de concilier le qujck-change et un porté en 
équilibre, la magicienne est plus réservée et les contraintes 
parfois inattendues et cocasses. L'objectif n'est donc pas de 
concilJer absolwment ces deux disciplines. Làrsqu'elte pré- 
sente un num4ri.o de magie, comme, pahr exemple, dans le nu- 
méro de B la poup4e enchantée >$, c'en la fluidité et la magie 
qui priment avant tout. D'ailleurs, ce num4ro concilie parfài- 
tement la magie, le quick-change et la contorsion. 

L'école du cirque est un atout indénîable pour devenir rnagi- 
cien professionnel. Nous avons jeté un aeil sur le programme 
de lf!kole du Double Fond, qui se présente comme la pre- 
miPre école au monde 21 proposer une certification profes- 
sionnelle pour le rnktier de maglcien avec i'objectif de le faire 
reconnaTtre oflciellement. Certe formation s'adresse entre 
autres « aux artistes voulant diversifier leurs compétences et 
acquérir une plus grande polyvalence dans leur métier ». On 
ne peut donc que sug@rer aux magiciens de faire un tour 
dans Cer &coles.du cirque pour se familiariser avec cet univers 
qui ne peut que nourrir leur créativité. 

Je vous laisse maintenant.avec Qphie qui nous ouvre les 
por@s de son parcours et san-expérience : une magi- 
denne qui privilégie le langage corporel+et i'expression des 
émotions. Une magie sans paroles qui nous.entra?me dans un 

/ univers doux et poétique. Sa spécialité en &quilib~c,'nécessite 
1 beaucoup de travail. C'est un exercice « subtil » a « précis », 

qui s'appuie sur les sensations. Le plaisir ressenti reste ce- 
pendant un curseur incoi-rtournabte, quelles que solent tes 
contraintes physiques ou techniques. D'ailleurs, dit-elle, on 
peut Paire le parallPle avec les manipulateurs, en magie. La 
similitude entre les deux catkgories est frappante avec ces 
gestes techniques «. répétés inlassablement jour après jour P. 
On pense ici 21 Yu Ho Jin, Grand Prix FlSM 2012, qui décrit les 
heures et les mois de répétition des memes gestes devant sa 
glace avant de pouvoir rnaitriser sa routine. 

ENTRETIEN AVEC SOPHIE 
MICHELINE MEHANNA 
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LES FEIZIS -.. .... .-.- 'Il hl: 

sur cette formation ? 
Oui c'est vrai que j'ai beaucoup pratiqué la gymnastique. 

J'ai aimé ce sport passionnément, mais j'ai toujours eu paral- 
lèlement aux entraînements une activité circassienne dans 
une petite école amateur. C'était ma bouffée d'oxygène ... Le 
cirque est beaucoup plus créatif et permet plus de fantai- 

i 
sie et surtout l'aboutissement en est un spectacle ! Cela me 
faisait rêver !! Et honnêtement, je n'ai jamais eu l'esprit de 
compétition ... 

Par la suite, j'ai intégré la formation d'artiste de cirque de 
Bordeaux pour avoir de bonnes bases techniques et décou- 
vrir les différentes facettes de ce métier. rentrée dans cette 

1% formation se fait sur sélection, puis elle dure deux ans. Elle 
aborde plusieurs disciplines comme la danse ou le jeu d'ac- 
teur tout en développant des spécialités choisies par l'élève. 

r Cela peut être la jonglerie, l'aérien ou l'acrobatie, en fonction 
des goûts et des capacités de chacun. C'est assez personna- 
lisé même s'il y a un socle commun obligatoire. 
Vous proposez des numéros aériens (cerceau et tissu), 
un solo d'équilibre sur cannes récompensé par un 1" 
Prix du public au Festival de Donges, un numéro de 
hula hoop revisité... Comment construisez-vous vos 
numéros ? 

J'ai la chance d'avoir une base acrobatique (grâce aux équi- 
libres), ce qui me permet assez facilement d'aborder diffé- 
rentes disciplines, comme les aériens ou le hula hoop. J'adore 
la diversité qu'apporte le monde du cirque ; tous ces agrès, 
c'est comme une grande salle de jeu !! J'ai conscience aus- 
si que pratiquer diverses techniques est un atout dans ce 
métier. Pour construire mes numéros, je pars toujours d'une 
musique. Ensuite, j'ajuste les figures pour que ce soit le plus 
fluide possible. Je cherche toujours à donner une impression 
d'aisance et de facilité mais ce n'est pas toujours évident ! 
Comment êtes-vous entrée dans le monde de la ma- 
gie ? Est-ce une évidence que de concilier les deux dis- 
ciplines ? 

C'est Youri qui m'a fait découvrir la magie. C'était un acro- 
bate de très haut niveau et je l'ai rencontré au moment où il 
entamait sa carrière de magicien. Très vite, on a cherché à 
créer des duos dans lesquels la magie et I'acrobatie se mé- 
langeaient. 

Concilier les deux disci~lines est 
loin d'être simple ! II y a teilement de 
contraintes dans la magie (les angles, 
les costumes qui craquent, les charges 
à dissimuler ...) que c'est un vrai casse- 
tête ! 

Récemment, nous avons créé un 
numéro de Quick Change et nous nous 
sommes dit : « Tiens, ce serait bien d'in- 
tégrer un porté en équilibre sur le genou 
de Youri. » Oh oui, bonne idée ! Alors 
j'enfile la montagne de costumes (parce 
qu'en jogging c'est simple) et donc au 
moment voulu, je pousse de toutes mes 
forces, et impossible de monter mon 
bassin au-dessus des épaules !... Mes 
côtes sont tellement compressées sous 
towtes ces robes que cela ne me donne 
pas la mobilité suffisante pour engager 
des figures ... (Sans oublier le bruit de 
craquement qui n'augure rien de bon 
pour la suite du numéro...). Heureuse- 
ment que nous avons tenté cet dément 
sur notre terrasse et pas en spectacle 
mais des histoires comme ça, on en a 
des tonnes ! 

À la suite à ce constat, nous avons 
pris le parti de jouer la carte de la po- 

lyvalence, Youri a des solos de magie, moi des solos acroba- 
tiques, tous les deux des duos de magie avec des touches 
de cirque lorsque c'est possible mais on a vite compris, que 
concilier les deux était très complexe. 
Quels sont les magiciennes et magiciens qui vous ont 
inspirée ? 

Les Sodarchikov avec leur numéro de Quick Change m'ont 
fait une très forte impression lorsque je les ai vus, enfant. 
Vous travaillez avec Youri ... Comment chacun trouve sa 
place dans ce duo ? 

Cela se passe très simplement et naturellement. On se 
connaît tellement bien qu'on arrive facilement à saisir les 
idées de l'autre. Depuis le début, nous partons du postulat 
suivant : nous sommes partenaires et si ma présence ne se 
justifie pas alors Youri est seul sur scène. Nous nous obli- 
geons aussi à baser nos créations sur des effets visuels car 
nous ne parlons pas. Cette contrainte nous oblige à dévelop- 
per toute une palette artistique la plus variée possible. 
Avez-vous remarqué une différence sur la place des 
femmes dans l'univers du cirque et dans celui de la ma- 
gie ? 

Bien sûr qu'il y a des différences mais en y réfléchissant 
je trouve qu'il y a aussi quelques similitudes. Par exemple, 
si je devais donner un équivalent à la catégorie « manipula- 
tion » en cirque je dirais que ce qui s'en approche le plus est 
la jonglerie. Dans ces deux disciplines, les femmes sont peu 
représentées. Elles sont pourtant formées à la jonglerie dans 
toutes les écoles de cirque amateur (et dès le plus jeune âge) 
mais force est de constater qu'elles n'accrochent pas avec 
cette discipline. 

A contrario, les disciplines aériennes sont largement plus 
pratiquées par des femmes. Peut-être que c'est l'aspect lu- 
dique (oui je vous assure !) ou les qualités physiques inhé- 
rentes à cette technique (souplesse, force ...) qui les inspirent 
plus. Je ne peux m'empêcher d'y voir une corrélation avec la 
grande illusion qui favorise de telles qualités ... 

Si je continue ma comparaison, je constate aussi qu'il y de 
nombreux duos acrobatiques (portés ou adage) qui sont pra- 
tiqués par des couples sur la scène comme dans la vie, ce qui 
est très souvent le cas aussi dans la magie comme vous le 

1 
savez bien ! 
Quels sont vos projets et est-ce 
que la situation sanitaire a été 
a l'origine de nouvelles expé- 
riences ? 

En effet, la crise sanitaire a été à 
l'origine de nouvelles expériences ! 
Nous avons créé un nouveau spec- 
tacle de magie et de cirque d'une 
heure (« L'assistante ») pour qu'il soit 

tout terrain D ! Les théâtres et les 
cabarets étant fermés, nous avons 1 pris la décision de créer un spectacle 
pouvant être joué dans toute sorte 
de conditions et cela nous a bien ser- 
vi ! Nous avons aussi retiré le peu de 
passage interactif que nous avions I avec le public pour être Covid compa- 
tible. Mais l'avantage secondaire avec 
notre façon de travailler en musique, 
c'est que nous ne parlons pas et donc 
pas de postillons intempestifs sur les 
spectateurs !! 

Nous avons également plein 
d'idées de numéros visuels pour des 
spectacles de cabaret ou des galas. II 
ne reste plus qu'à les réaliser ! H 
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LE BAZAR A KUNIAN 

BAZAR 1 
LA RUBRIQUE À GERARD KUNIAN 

S'i! n'ava't as ma9 é de pruneaux, la boule zombie n'au 
rait pas 18 t inventef .. 
La boule Zombie, que tous les lecteurs de eu Mad Magic savent ma 
nipuler grâce à la plume de jeon Merlin, a f 11ee au savoirfiire de Pierr 
Switon, a éte' inventée pcrrjoe Karson qui est le papa de cette illusio 
créée en 1945. Gaëtar? Bloom, dans un récent live sur Internet, a rap 
pelé que Bill, alors qu'il était aux toilettes, avait éprouvé des dificulté 
pour actionner la chasse d'eau ...a 

magicien qui n'est pas bricoleur, ça n'existe pas. 
Notre homme ayant démonté le système, avait en 
main le flotteur au bout de sa tige : Eurêka s'était-il 
écrié en anglais et en rigolant, car l'idée, arrivée 
comme Zorro, était 121, lalala. II sufisait de rempla- 

cer le flotteur par la boule que nous faisons voler maintenant 
sous le voile du mystère. Je ne jurerai pas que Karson 
ingkré des pruneaux et que l'anecdote est vraie, mais CO 

dit Carmelo, si non e vero e bene trovato ! 

l'emprunter ce 

pites enfouies entre les lignes de ces revues des années cin- 
quante, alors que j'essayais d'oublier mon acné en m'exerçant 
à déchiffrer Abracadabra, la revue hebdomadaire 6ditée par 
un Anglais fou (est-ce une tautologie?) du nom de Goodliffe. 

Je vais vous livrer un secret que d'habitude je confie moyen- 
nant finances à mes &lèves magiciens : « ll faut s'astreindre à 
lire les pages dépourvues d'images. »Je vous assure que c'est là 
que vous dénicherez de grandes merveilles. !:: 

les trois autres. 
Dans le paquet 
qui lui reste en 
main, votre inter- 
locuteur choisit 
ine carte des 

uet (A) ne compor- 
s mains et le jeu de 
teur vous rend son 

t et recommencez 
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I II y a trois autres publications anglaises qui font mon miel 
et diminuent mon temps de sommeil : Pentagramme, Pabular 
et the Gen. Dans cette dernière, j'ai trouvé une idée qui ne 
marche qu'avec les jeux de cartes Waddington et ce avec des 
mots anglais. Du coup, j'ai exploré la chose avec nos jeux Bi- 
cycle. Confiez un jeu neuf, non décacheté à un spectateur, 
ou mieux encore, faites lui choisir un jeu parmi une douzaine 
d'autres étuis non décachetés. Avant qu'il en ouvre un, for- 
cez-lui le DIX de Cœur par le moyen qui vous plaira, genre 
((dans un jeu, il y a des rouges et des noires, lesquelles vou- 
lez-vous ? ». Vous connaissez la suite ... À ce moment, vous de- 

*\. mandez d'ouvrir le jeu neuf choisi, d'ôter la carte publicitaire 
qui est sur le dessus des cartes et d'épeler la carte « choisie » 

1 au hasard : D, 1, X, etc. En ôtant à chaque fois une carte de son 
paquet, arrivé à DIX, il tombera sur le DIX de cœur ... 

Pour aller plus loin, numérotez un jeu tel qu'il est clas- 
sé lorsqu'il sort de l'étui et construisez la phrase qui vous 
convient. Par exemple, Je veux trouver le roi de trèfle vous 
amènera pile-poil à ce monarque! C'est y pas beau, merci 

I Bicyc/ecards.com ! 
En fait, je viens de vous inviter à faire ce que j'essaye d'évi- 

ter en ce qui me concerne, c'est à dire les tours de cartes. À 
mon avis, faut laisser ça à ceux qui savent en faire un spec- 

I 
tacle, Bébel, Yann Frisch, Jean-Jacques Sanvert, Ali Nouira, Ar- 

I mand Porcell et mon pote Franky pour ne citer que ceux qui 
me viennent à l'esprit à l'instant. 

PREDICTOVERRE 
Pour en revenir à nos moutons, je viens de découvrir, dans 

la mythique revue Le Magicien, un procédé qui permet un 
échange de boulettes de papier! Et ça, c'est du made in 
France pourrait-on penser. Eh bien non, pas vraiment, car 
c'est E.J. Norman qui l'a commis en 1954 aux ((States » dans 
le New Phoenix, numéro 303, sous le titre « glassed » ! Ça vaut 
le détour : l'effet est, qu'après avoir déchiré en quatre une 
feuille de journal, on prie un spectateur d'occulter, avec un 
des morceaux, un verre dans lequel le magicien vient de dé- 
poser, froissé en boulette, un papier sur lequel il vient d'écrire 
une prédiction. On donne un anneau élastique au spectateur 
qui fixe ainsi son carré de papier sur l'ouverture du verre ou 
mieux du pot de confiture dans lequel est désormais scellée 
la boulette (( prédictive ». 

Ensuite, le spectateur choisit un mot dans l'un des trois 
morceaux de journal qui lui reste en l'entourant d'un trait du 
crayon qu'on lui remet. II donne ce papier à un autre specta- 
teur qui lit à haute voix le mot pour bien vérifier ». Pendant 
que ce petit monde s'affaire, le magicien écrit dans sa poche, 
sur un petit bloc, le nom choisi, détache le papier et le froisse 
en boule dans sa poche. Pour finir, le magicien crève le papier 
qui obture le verre avec la pointe du crayon ou un canif, il in- 
cline le verre et en extrait à moitié la boulette sensée porter 
sa prédiction. En réalité, il enfonce à moitié dans la fente le 
billet froissé en boule qu'il a gardé à I'empalmage des doigts. 

Mais on peut aller plus loin : par exemple, échanger deux 
billets de banque. Je n'ai pas essayé avec des boulettes en 
pâte à modeler dont une serait confectionnée par le spec- 
tateur tandis que dans l'autre vous enfonceriez en loucedé, 
disons K subrepticement )) pour les zigues qui n'entravent que 
pouic au louchebem, la bague que vous auriez escamotée un 
peu plus tôt. Ouvrez vos mirettes. Voilà comment qu'y faut 
s'y prendre. 

En jouant avec le concept, je me suis aperçu que les ser- 
viettes de table en papier tissu permettaient de cacher un 
billet plié. Placez ce dernier au centre de la serviette plié, 
il reste invisible. Si ce billet porte un mot ou le nom d'une 
carte forcée, l'échange est un jeu d'enfant. Un billet plié ame- 

né au-dessus du verre entouré de la serviette, sera plus fa- 
cile à glisser à moitié enfoncé dans la fente pratiquée dans 
cette dernière. Laissez-le dépasser avant de l'extraire pour 
conclure le tour que vous aurez inventé. Les bords du carré 

1 
1 

de journal ou de la serviette cacheront le premier billet resté 
dans le verre. 

SUPORTKART 
Un p'tit dernier pour la route, ça sera un p'tit bricolage fa- 

cile. Ne jetez pas vos boîtes de carton vides. Vous en confec- 
tionnerez un présentoir pour vos cartes, géantes ou non, en 
modifiant les dimensions du modèle ci-joint. La prochaine 
fois, je vous parlerai de Magic is Dead, écrit par lan Frisch, un 
journaliste canadien et magicien. Restez curieux, prenez juin 
de vous ! je souhaite que vos mois de juin et juillet riment 
avec un carnet de dates grassouillet et un portefeuille plein 
de billets. 

On se retrouve en septembre ? D'ici là, critiques et sugges- 
tions bienvenues. gerard.kunian@gmail.com 
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UNE MAGICIENNE ... 1. ,j .#<2 

QUELLE PLACE POUR 
LE kl~UhE~l0.l~ DANS 1-.A LAAEIE PARTIE IV1 

INTERVIEW DE CAROMNE NIARX PAR YVES LABEDADE 

L 
a période de crise sanitaire que nous traversons 
voit se développer de nombreuses productions 
artistiques sous forme de spectacles virtuels dif- 
fusés en /ive sur les réseaux sociaux. Vous faites 
partie, avec quelques autres artistes, des pion- 

nières dans ce domaine. Qu'est-ce qui vous a décidée à 
vous lancer dans cette voie? 

Le public me manquait énormément et j'avais vraiment en- 
vie d'essayer ce nouveau type de format. j'ai donc fait un gros 
streamingsur scène pour le grand public en février 2021 avec 
une dizaine de personnes à la technique. Cela a été un travail 
énorme de conception et de démarches personnelles, pen- 
dant des semaines je n'étais plus magicienne mais commer- 
ciale ! Téléphones, mails, prises de rendez-vous, interviews, 
lives, réseaux, appels de clients, ce qui m'a permis au résultat 
d'obtenir 2400 places achetées soit environ 7000 personnes 
devant les écrans ! 

Le résultat a été très positif et cela m'a encouragée à conti- 
nuer en essayant cette fois le strgamlng intimiste pour les so- 
ciétés. 
Comment avez-vous travaillé pour monter ce spec- 
tacle? Avez-vous fait appel à de nouvelles compé- 

$*~J~\<d !'k -y*,, 
tences artistiques? I-.$~$~P+~. -.+. !u17.,,,, , L % y,l; ,A 

Oui, j'ai dû principalement travailler sur Ii'reâçisation et les 
plans caméras. Mon expérience de la télévision m'a beaucoup 
aidée 3 ce niveau. Côté artistique, j'ai cherché des tours prin- 
cipalement participatifs adaptes aux écrans, des tours courts 
et percutants. 

il est impératif selon moi d'avoir un écran sur scène à côté 
de soi pour essayer de retrouver la complicité que l'on a dans 
un spectacle en présentiel. Les gens peuvent voir les réac- 
tions des personnes connectées et je peux interagir avec eux 
constamment. Un écran de contrôle en face dans le même 
champ de vision que la caméra centrale est aussi indispen- 



sable pour vérifier ce que voit le public et pour avoir une sé- 
curité sur les plans, voir les réactions des personnes mises 
en évidence. 
Quelles sont les difficultés que vous avez rencontrées 
et les particularités liées A une telle expérience? 

La difficulté est de tenir le rythme en ayant en contrainte la 
connexion des gens qui peut parfois prendre du temps (ac- 
tiver le micro, mauvaise connexion, délais, voix inaudible...). 

Le fait de ne pas avoir de répondant, de réactions, d'ap- 
plaudissements est assez déstabilisant au départ, on se sent 
seule, il faut arriver 3 faire abstraction de cela, rester motivé. 

II faut être un vrai 4/4, savoir meubler, improviser, s'adapter 
à toutes situations. 

C'est pour cela qu'il est important d'avoir les vignettes (mo- 
saïque) proches de soi pour pouvoir interagir avec le public. II 
faut aussi faire des effets flash, rapides, car le public est chez 
lui avec des bruits perturbateurs, donc être efficace et aller 
à l'essentiel ! 
La partie technique est essentielle pour la réussite 
d'un live. Comment l'avez-vous gérée? 

Pour mon premier streaming sur scène, c'est une produc- 
tion qui s'en est occupée. Cela a été un énorme travail, car il y 

avait 2400 achats de billets. II a fallu enregistrer les mails de 
chacun et envoyer les liens de la connexion. Une partie était 
sur Zoom en ce qui concerne les vignettes, l'autre sur Vimeo. 
Les Français n'ont pas l'habitude du streaming. II a fallu don- 
ner beaucoup d'explications ... 

Langoisse est de savoir si la connexion va bien se faire au 
moment voulu, vu le nombre de participants! Je n'ai pas re- 
fait destreaming de ce genre, car cela prend énormément de 
temps entre l'installation de la scène, la technique (une di- 
zaine de personnes), la réalisation, les plans caméras, mais 
cela restera un super souvenir ! 

Actuellement je fais des streamings plus intimistes pour les 
sociétés, ce qui me prend moins de temps et me coûte moins 
cher. De plus, je suis à la maison. J'ai créé un studio, nous 
sommes quatre en tout : le réalisateur, un cameraman pour 
les gros plans et un régisseur son. 
Combien de temps faut-il pqur monter un tel spectacle 
en live? 

j'ai mis un mois pour tout préparer. J'ai repris le,thème de 
mon spectacle GIRL POWER que je jouais sur Paris avant la 
pandémie. J'ai changé quelques effets et la présentation pour 
faire un show très interactif et familial. 

MAGE WEB 4.0 
WCTU DE LA MAGIE SUR LE WEB 
Créations, initiatives, points devue 

L'interactivité et le partage avec le public pendant le show 
sont essentiels pour 'recréer l'atmosphère et les émotions 
d'une salle, mais avec des spectateurs derrière leur écran. 
Comment avez-vous intégré cette dimension dans la 
mise en scène? 

J'ai adapté les tours, car effectivement, l'interaction est pri- 
mordiale. t a  plupart des internautes aiment être sollicités et 
se voir sur les écrans, participer à des expériences collec- 
tives. Je pense que le plus important est la complicité avec 
eux, la proximité, et la bonne humeur ! 

Vous aviez deux invités A vos côtés (Moundir et 
Maxime Gueny) et deux autres sur écran (Chantal Lade- 
sou et Vincent Lagaf) pendant votre show. Comment 
avez-vous préparé le spectacle avec eux? 

Je n'ai vraiment rien préparé avec eux. je voulais avoir de 
vraies réactions de leur part, et comme ce sont des personnes 
de télévision, ils savaient tout de suite mettre l'ambiance au 
bon moment, bien se placer, montrer les objets doucement 
pour les caméras ... je les remercie vraiment d'avoir dit oui 
tout de suite pour participer à mon streaming. Moundir et 
Maxime Guény qui étaient présents sur place m'ont permis 
d'avoir une présence réconfortante et bienveillante à mes cô- 
tes vu l'absence du public ... 
Le contact avec le public est différent de celui qui na'lt 
entre l'artiste et la salle sur une scène classique. Pou- 
vez-vous nous dire ce que vous avez ressenti au niveau 
des émotions? Qu'apporte cette nouvelle forme d'ex- 
pression artistique dans le lien artiste/publi~? 

Difficile le côté émotion! II n'y a aucune réaction ... En re- 
vanche, le fait de les voir proches sur un &cran est plus simple 
pour moi, et de leur côté je pense qu'ils ressentent bien la 
proximite avec I'artiste, car je les vois réagir et je pense que 

c'est primordial. Je ne l'avais pas eu sur le ler streaming, car 
l'écran était derrière moi. Je l'ai ajouté pour mon spectacle 
intime et quelle différence ! 

Le streaming est un moyen temporaire, mais j'attends 
quand même avec impatience de retrouver la scène, car il est 
vrai que rien ne remplace le plaisir d'un vrai public en salle 
avec tout ce que cela apporte, kmotions, rires, applaudisse- 
ments, chaleur humaine, partage ... 
Quel impact sur le choix des tours? Avez-vous revisité 
et adapté des routines, des techniques pour les rendre 
compatibles avec les exigences d'un live? 

Oui jiai été obligé de revisiter certaines routines, de les 
adapter au mieux pour le stmming, avec des effets flash. J'ai 
enlevé le spiritisme, car il faut vraiment étre efficace et es- 
sayer au maximum de les faire participer. Sur mon nouveau 
streaming, une vingtaine de personnes interviennent dans 
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faites-le. C'est vraiment une expérience . 

2I tester. Elle permet de garder la fluidité - 
aussi bien dans la gestuelle que dans I'élo- 
cution, le timing, l'assurance, la créativité. 
En revanche, c'est un travail prenant aussi 
bien dans la conception du spectacle que 
dans celle de trouver une bonne équipe de ' 
techniciens et de faire la démarche com- 
merciale. La réussite repose sur ces 3 cri- 
tères. 
Et sur le plan commercial, quel est le  
bilan ? Un te l  /ive peut-il être rentable? 
Quelques chiffres? 

Sur mon le' streaming, j'étais produite. 
En conséquence, j'ai touché mon cachet 

les écrans sans aucun compère. Le reste du public participe C'est rentable mais très prenant en temps 
dans des expériences collectives. et en énergie, car il faut trouver la clientèle ! Le public français 
Comment avez-vous géré la bil letterie e t  la publicité est un peu réticent car c'est nouveau, il faut leur laisser le 
du specpcle? A-t-il été vendu sur des plateformes spé- temps de s'y adapter ... 
cialiséps, des réseaux de distributeurs (FNAC, Leclerc, Pensez-vous que les spectacles en /ive, sous cette 
etc.) ou avez-vous utilisé uniquement les réseaux so- 
ciaux 7 

Pour mon ler strecrming de scène, la billetterie était gérée Ir 
par la production. Je suis intervenue dans la promotion par 
mes réseaux sociaux, des interviews radio et TV, mais aussi 
avec mes clients personnels, beaucoup de contacts et grâce 
à certains sponsors qui ont participé pour offrir des places 21 
200 enfants malades de Magie à. l'hôpital, l'association Prin- 
cesse Margot, ainsi qu'à des soignants. 
Vos premières représentations ont  été un  succès de 
par leur qualité e t  la présence d'un public ravi d'y par- 
ticiper. Comptez-vous poursuivre dans cette voie en at- 
tendant la fin de la crise sanitaire? Avez-vous des pro- 
jets d'étendre ce mode de diffusion de votre spectacle 
vers d'autres populations (je pense à I'évènementiel, 
aux Maisons de retraite, etc.)? 

En ce moment, je fais beaucoup de streaming pour le per- 
sonnel des sociétés en télétravail. Je pense que c'est une 
bonne approche et pourquoi ne pas garder ce système par 
la suite. C'est très pratique. Pas besoin de sortir de chez soi, 
de faire la route, la fatigue, après le show pas besoin de ran- 
ger! C'est vraiment un confort. Mais j'ai quand même hâte 
de retrouver le public sur scene, rien ne remplace la chaleur 
humaine, les applaudissements et les rires ! 
Quel retour d'expérience pouvez-vous en faire? Des 
conseils à partager? 

Le plaisir d'échanger virtuellement avec le public et de 
partager à nouveau des émotions. Je pense aussi que c'est 
vraiment une solution pour avoir des revenus et des cachets 
durant cette période si compliquée. 

En conseil, je vous dirai que si le spectacle vous manque, 

forme, survivront A la Covid ? 
Je pense qu'une partie du streaming restera par la suite. 

Par exemple, pour des personnes éloignées ou d'autres qui 
ne peuvent pas se déplacer. Les théâtres pourront peut-être 
jumeler le présentiel et le distanciel et de se fait augmenter 
leurs recettes. 

De plus, le télétravail s'étant développé, les sociétés pour- 
ront offrir à leur personnel un moment de détente seul ou 
en famille. 
Merci de nous avoir accordé cette interview. 
Merci à toi, Yves, ce fut un très grand plaisir pour moi ! 

VIVE LA MAGIE ! QU'ELLE SOIT CONNECTEE OU NON ! 4 
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HISTOIRE 

LE CERCLE DES COMPAGNONS DE L'ILLUSION [CCII 
par Serge VUILLAUME 
Note établie initialement pour le Comité EST de I'UAICF le 19 janvier 2015, et modifiée le 28 décembre 2017. 

L 
e CCM (Club des Cheminots Magiciens) a été créé 
par le conducteur de train, « Morana )) (Monsieur 
Briffault) au lendemain de la dernière guerre. Les 
réunions du club se déroulaient dans les cafés ... 
Notons qu'à cette époque, sans télévision vulga- 

risée, certains des cheminots membres du CCM étaient 
déjà des magiciens célèbres, tels « Robelly~ ou Philippe 
Raymond par exemple ! 

Cette Association s'est rapidement développée et sous - - I 
la responsabilité du nouveau Président élu «De Mitry)) 
(Monsieur ~ons in -~chmi t t )  a été affiliée en 1952 au Comi- Magique, dont les derniers numéros Sont Sortis if-nprimés de 
té Est de I'UAICF (Union Artistique et Intellectuelle des Che- façon sporadique. 
minots français) sous son appellation actuelle : Le Cercle des En 20201 Pour des raisons sanitaires et à la suite des me- 
Compagnons de I1lllusion (CCI) et également en tant qu f~sso-  sures de confinement décidées par le gouvernement, aucune 
ciation corporative au Cercle Fran,--is de I'lllusion Jules  ho- réunion publique en présentiel ne S'est tenue dans notre Salle 
tel (CFUQ) et au French Ring de l1/nternationa/ Brotherhood of parisienne. La situation est reconduite jusqu'à nouvel avis en 
Mugicians (1 BM). ce début d'année 2021. Les membres du CC1 tentent de main- 

Une salle de réunion a été attribuée au cc1 par la SNCF à tenir des relations épisodiques par liaisons téléphoniques OU 

proximité de la gare de l'est; l'inauguration de cette salle se par le biais d'lnternet. Sans réunion et sans échange relation- 
déroula le dimanche l e (  mars 1959 ( ~ f ,  no 205 du 1er trimestre nel, l'Association risquerait Simpiement de disparaître. 
1959 de la Revue I'lllusionniste). On note la présence de Guy VIVE LA MAGIE AU CC1 ! 
Bert, Prinsard, Pal Max, Causyn, Morana, De Mitry ... Monsieur 
Ronsin-Schmitt abandonna ses fonctions de Président du CC1 
en 1988. Le Bureau de l'Association élu cette année-là, a tou- 
jours été reconduit, aucun membre nouveau ne souhaitant 
se présenter aux suffrages lors des assemblées générales 
annuelles, hormis le trésorier, Jean-Jacques Gâteau, remplacé 
pour raisons personnelles le 28 février 2016 par Serge Wuil- 
laume. 

Les réformes successives engagées à la SNCF, la vente de 
l'immeuble rue d'Alsace et la perte de notre salle de spectacle 
« Valencienne )) ont abouti à une chute vertigineuse de l'effec- 
tif du CC1 ... tombant de 66 membres aux heures de gloire à 11 
membres actifs à ce jour. 

Après quasiment quatre années de disette et ces nom- 
breuses défections, le CC1 a récupéré une salle de réunion au 
146 rue du Faubourg Saint-Denis à Paris IOe. Les nouvelles 
conditions ne valent pas les anciennes, mais permettent 
néanmoins aux magiciens de se retrouver chaque dernier di- 
manche du mois pour une récréation magique chère au cœur 
de tous ! 

Rappelons-nous pour mémoire que le CC1 compte parmi 
ses membres actuels Ivan Laplaud, Président des Amis de la 
Magie depuis la disparition de Pierre Jacques, Jean-Marie le 
baladin de la magie, Krissmann, Philippe Gambier, Président 
des Magiciens d'abord à Amiens, quelques amis aujourd'hui 
disparus, Polo, Siva, Raymond Goslis, Armand Lammer et 
d'autres déserteurs pour cause d'occupations diverses tels 
Renato, Patrick Rivet, Superlebris ou Alain-René-Georges ... 

La bibliothèque - vidéothèque du CCI, gérée par le Pré- 
sident Jypé, tient à la disposition de tous ses membres des 
pièces de référence du milieu magique ! Pendant des années, 
le CC1 a édité pour ses membres sa revue associative, Le Rail 
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SOUVENIRS DE SPECTACLES 
UNE RUBRIQUE PRÉPARÉE PAR ARNAUD DALAINE 

Parmi les livres de magie qui me passionnent, j'aime ceux qui dévoilent les programmes des spectacles. II est 
toujours intéressant de savoir comment i'artiste a choisi de commencer son numéro, comment il enchaîne 
entre chaque numéro et lefinal. 
]'ai souhaité vous parler des spectacles mis en scène par James Hodges pour la Maison de la Magie 
Robert-Houdin à Blois. Je vais en décrire la trame et les effets sans pour autant en expliquer la technique, 
seulement les spectacles auxquels jt i i  participé. 
je remercie chaleureusement Liliane Hodges qui a accepté que l'on publie les dessins dejames Hodges pour 
la Revue. Chaque dessin a été réalisé pour la préparation du spectacle. Bien évidemment, il existe des diffé- 
rences entre certains dessins et le choix pnal pris pendant la mise en scène. 

ien qu'il n'y ait que deux pro- 
tagonistes sur scène, nous 
sommes quatre artistes afin 
de pouvoir assurer les 600 
représentations de la saison. 

Agnès Descamps, Soria leng, et Maxime 
Minerbe participent également à cette 
création, 

Cette année-là, James Hodges nous 
propose de travailler sur le thème de la 
commedia dell'arte, théâtre populaire ita- 
lien où des acteurs masqués improvisent 
différentes scènes. C'est l'occasion pour 
nous de travailler plusieurs personnages 
avec des masques. Ce spectacle est com- 
posé d'une succession de tableaux, il ne 
raconte pas d'histoire. 

Le décor est composé de drapés 
rouges et blancs. Au centre de la scène fi- 
gure une petite estrade, une petite scène 
et deux grands paravents (photo 1). 

Deux personnages, vêtus de blouses 

de travail, bonnets, lunettes, masques qui 
couvrent la bouche représentant un large I 

sourire, arrivent du fond de la salle (photo 2). 
Au milieu des spectateurs, l'un d'eux 

époussette ces derniers avec un plumeau. 
Le second, muni d'un balai et d'un torchon, 
va au-devant de la scène. Son torchon est 
couvert de confettis. II le secoue et tous 

1 

les confettis disparaissent (tour également 
connu sous le nom de spotted silk). Les deux 
personnages passent derrière le rideau de 
scene qui s'ouvre. 

On retrouve le personnage du balayeur 
qui en passant derrière un rideau, un élé- 
ment de décor, change de costume très ra- 
pidement. II se transforme en Arlequin (cf. 
Valérie, Quick Change, éd. Georges Proust, 
2016). 

Arlequin est un personnage type de la 
commedia dell'arte au masque noir et dont 
le costume est fait de losanges multicolores 
(photo 3). 
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dise en sc&ne lames Hod~es  (200( 

Arlequin pousse alors 
' 6 une c a l e  au centre de la 

&ne. Cette bolte est cou- a verte de toiles blanches. A 
- l'aide d'une lape ,  qui des- 

cend des cintres, Arlequin 
4elaii.t- La boîte 2 i'intérieur 
comme 4 I'extetieur lais- 
sant deviner une transpa- 
reiige* La bote est vide. 
La ,baRe est refennke et 
1a lampe est placée 3 I'in- 
t&rieur. L'ombre chinoise 
d'un masque apparaît, 
Arlequin owre la boÏte et 
5 'mp~e  du masque qu'il 
i%& sur son visage. La 
bof& est referme4e1 une 
nouvdllr; ombre se forme. 

%rombine Wit alsts son apparition. rI s'agit de la dlèbre il- 
tusion Ève à apparition ou Shadow boxfpour une description 
n i l l é e ,  voir notamment : Lejournal de la prestidigitation, Spé- 
kfalgmde-s EEmions no XV, septembre-octobre 1980, p. 324 et 
$avantes) (photo 4). 

,. C~lombine, belle et 
malicieuse, mPne Arle- 
quin par le bout de son 
nez (photo 5). 

Aprés son apparition, 
Colombine quitte la 
scène, Arlequin s'ins- 
talle alors sur un fau- 
teuil quand un nouveau 
personnage surgit. II 
s'agit de ~antalose, un 

p marchand avare. Ce 
dernier possede un sac 
de toile qui contient 
des petites bourses 
pleines de pigces, Arle- 
quin s'amuse lui sub- 
tiliser. Sous le nez de 
Pantalone, Arlequin fait 
disparaTtre, apparaître 
et multipiie les bourses 
(il s'agit ici de manipu- 
lations classiques de 
balles adaptées pour 
les besoins de la mise 
en scène 2 de petites 
bourses en tissu). Pan- 
talone, excédé, fait dis- 

, paraître les bourses res- 
tant en sa possession et 
les transforme en pou- 

El let déplumé, telle une 
matraque pour chasser 
Arlequin (photo 6). 

Cplambine et Arle- 
quin reviennent sur 
sci-ne, avec des nou- 
Baun maques de per- 
sonnages j~ufflus- et, 
ememble, starnusent 
à faire voyager un bu -  
lard, un verre et une 
bouteille, II s'ensuit 
une rnultipI"r~tIon des 
boute511es dans un , 

rythme soutenu. Nos deux personnages tient i t  s'exclmnt 
beaucoup On rwunnaitra ici l'effet cla%Ique des bouteilles 
passe-passe et des boutu4iUea qui mltfplbnt (photo 7). 

Arlequin apporte au centre: de !a7%&Qei une @aride bwRe 
que Colombine ouvre. Elle pousse un .mi dph~f reur en voyant 
une momie A Pintérieur. Artquinietira la m ~ m i e  et oblige Co+ 
lombine à entrer dans la caisse; II la Wu* @an deux et décale 
la partie centrale. II s'agitdc la ç&l-èb@t.~llW6n de R~bert Hari 
bin, la Zig Zag. Arlequin reconst\tue C~Ytmbine. Ils quittent 
la scéne ensemble et en rythme (pour une description fran- 
$aise de cette illusion voir :Jean Merlin IsrJames Hodges, u La 
Zig Zag de Mesig », Mad Magic n012,1977). 

Ils reviennent 2 bord d'une gondole. Dans cette embar- 
cation, ils vont présenter une succeçsion de personnages 
à l'aide d'un rond de feutre. II s'agit du chapeau de Tabarin. 
Vont se succéder des personnages comme Robin des Bois, 
des corsaires, des clowns ... (sur le chapeau de Tabarin, voir : 
Professeur Treurey, Les cent et un towrsde deibafijn, Librairie Fe- 
lix Juven, non daté. Voir également : James Hodges, Le cha- 
peau de Tabarin, Editions Mayette, 1973). En plus des manipu- 
lations des chapeaux, ils présentent quelques effets comme 
une routine de nœud sur une corde, l'&entai1 qui se casse ou 
encore la production d'un bambou g4ant de deux métres. > 
la fin de la skquence, ils repartent sur leur bateau (photo 8). 

Golornbine revient et s'empare d'une simple BoRe en car 
ton qu'elle présente vide au pwblic. Da la, die produit. une 
multitude de foulards de toutes les cowleurs quP1ke lance en 
direction d'Arlequin qui les récupère dans son panier d'osier. 
Ces foulards plombés permettent d'être lancés trés haut et 
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loin (cf. James Hodges, 
La magie qui cartonne, 
éd. Georges Proust) 
(photo 9). 

f%h- Arlequin installe un 
paravent au centre de 
la scène. Ce dernier 
est couvert de bandes +,, élastiques au travers 
desquelles Arlequin 
peut passer ses bras. À 

l'aveugle, il présente une routine de corde avec des effets de 
nœuds voyageurs. Un foulard rouge fait même son appari- 
tion sur la corde. Au milieu de l'enchaînement, une troisième 
main apparaît. A la fin de la séquence, Arlequin referme les 
paravents, il est bien seul sur scène. Cet effet est réalisé à 
l'aide d'une trappe présente sur la scène de la Maison de la 
Magie (photo 10). 

Arlequin va chercher une chaise qu'il pose sur l'estrade. II 
n'arrive pas 3 s'asseoir, car la chaise se joue de lui. Elle se 
déplace 2 son insu de gauche à droite avant de s'envoler 
au-dessus de lui. II n'arrive pas 2 la maîtriser. C'est finalement 
la chaise qui a le dernier mot puisqu'elle s'assoit sur ses ge- 
noux. Nous utilisons la technique du théâtre noir pour faire 
voler la chaise (cf. James Hodges, Théâtre Lumière Noirs Ma- 
giques) (photo l l). 

Arlequin s'assoit sur le bord de la petite scène. À l'aide de 
cordes qui descendent des cintres, Colombine lui attache 
les mains. Colombine tire les ficelles et manipule Arlequin 
comme s'il s'agissait d'un pantin. Elle gère tous ses mouve- 
ments et le guide dans ses actions. Arlequin présente l'effet 
du foulard coupé et raccommodé (cf. Phoa Yan Tiong, Cut & 
restored silk, The art of close up rnagic, L&L éditions 1996, tome 
2, p.1) (photo 12). 

Colombine détache son partenaire qui à son tour lui passe 
une corde à la cheville et l'autre autour du cou. Colombine est 
allongée sur l'estrade, Arlequin tire les ficelles pour l'élever 

- 
dans les airs. Arlequin retire les cordes et Colombine est en 
lévitation (photo 13). 

Après cette séquence, Colombine attache à nouveau Arle- 
quin, il se retrouve complètement ligoté. Elle le couvre d'un 
drap et en quelques secondes Arlequin disparaît. II n'y a plus 
que son chapeau. Arlequin rkapparaît dans la salle au milieu 
du public. Nous exploitons une trappe pour réaliser cet effet 
(photo 14). 

Salut final. 
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1 Nous prévoyons d'organiser la troisieme session, en principe, du lundi 24 au vendredi 28 janvier 2022. 

LLBAN WILLIAM 

NOS FORMATEURS 

Alban William : Directeur de stage. 
Hugues Protat : Maître de stage, 
Gérald Rougevin : Formateur sur l'historique, I 
statuts, l'évolution de l'Association FFAP et de son 
organisation au cours de son histoire. 
Julia Guilhem : Formateur - la propriéte intellec- 

(( 

tuelle et la protection des créations magique. 
Christine Lesage : Medecin formatrice.. Notion de di 
la PN Les différents sens; Les fonctions cognitives, 
Théorie. Enseignement en fonction de l'âge. Condi- 
tion particulière suivant le profil de l'élève. 
Teddy Rex: Formateur sur le statut des artistes. . 
François Bost et Thibault Rioult : Formateurs sur ' 
l'histoire de la magie. ' 

QUELQUES COMMENTAIRES DE 
STAGIAIRES DE LA IRE SESSION 

' Julien Boissier de VENDENHEIM 

v 
u Ce stage ouvre la porte sur de nouvelles pers- 

pectives quand aux partages des arts magiques, 
principalement afin -d'initier les plus jeunes, mais 
également sur la facon de pratiquer sa magie. 

Apprentissages, &changes et réflexions enrichis- ' 
sants avec des professionnels encadrants et bien- 

. . . . . . .  M. aventure ! D . . , . . . . .  . . . . -  

E MANQUEZ PAS LI 
IERE SESSION DF "UL 

24 au 28 janvier 2022 

-- --- - - .  - 
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ENTRETIEN PAR MICHELINE MEHANNA 

DE L'ÉCOLE DU CIRQUE À LA MAGIE, L'ACROBATE DEVENU MAGICIEN ... 
Youri est né à Koursk en Russie près de la frontière ukrainienne. II vit en France depuis 1994. Après avoir 
été acrobate, et pas des moindres, il est aujourd'hui magicien à part entière. II fait partie du Cercle 
Magique Aquitain depuis 2009 et il lit de manière assidue la Revue de la Prestidigitation. Si cet entre- 
tien est publié dans la rubrique K À  l'étranger », c'est simplement parce que Youri nous fait voyage6 en 
Russie et en Ukraine, pour faire une halte dans l'univers du Cirque de Moscou et nous parler de la place 
particulière de la magie dans la formation de cette École du Cirque. 

n tant qu'acrobate, Youri a mul- 
tiplié les scènes avec un solo 
d'équilibre sur cannes et un 
duo acrobatique. II a obtenu de 
nombreux prix. On peut citer 

une médaille d'or et un Prix du public 
au Festival Les feux de la rampe, un le' 
Prix au Festival du cirque de Montil- 
ly-sur-Noireau, le Prix spécial du Casino 
César Palace au Festival du cirque de 
Saint-Paul-lès-Dax. Côté magie, il n'est 
pas en reste. II a remporté un 2' Prix de 
magie, avec son numéro de colombes, 
au Festival de magie de Marcenx et son 
numéro de «la poupée enchantée » en 
duo avec Sophie a et4 sélectionné dans 

de nombreux galas de magie. Vous avez 
pu le voir avec Sophie fin 2013 sur la 
scène du Plus Grand Cabaret du Monde. 

Les Russes, on le sait, sont de grands 
amateurs de cirque. A Moscou, deux 
cirques nationaux cohabitent. D'un côté, 
le Grand Cirque de Moscou, l'œuvre de 
l'architecte lakov Belopolski, qui a été 
inauguré en 1971, et qui est situé bou- 
levard Vernadski. 'Ce n'est qu'au début 
des années 1990, qu'une compagnie 
de cirque résidente y est créée. Cette 
compagnie emploie plusieurs centaines 
d'artistes et de techniciens et accueille 
régulièrement des artistes étrangers. 
Le Grand Cirque de Moscou présente 

un nouveau spectacle tous les ans et 
propose deux représentations par jour. 
Ces représentations se déroulent dans 
une salle de 3 400 places avec, comme 
l'explique Youri, cinq pistes qui s'esca- 
motent, chacune dédiée 2 un type de 
spectacle : équestre, sur glace, aqua- 
tique, illusion et lumière. La salle en am- 
phithéjtre a une superficie de 3 000 m2 
et une hauteur de 31 mètres. 

D'un autre côté, Moscou abrite égale- 
ment le Cirque Nikouline, du nom du cé- 
lèbre clown louri Nikouline. II est mort 
en 1997 et une statue en bronze le re- 
présente sur le boulevard Tsvetnoy 2 
Moscou. II avait coutume de dire : u Des 

r 
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vrais clowns, il y en a moins que de cosmonautes)). En 1996, 
ce cirque prend le nom du célèbre clown. En effet, louri Nikou- 
line s'y est produit pendant plus de cinquante ans. Ce cirque 
a été inauguré le 20 octobre 1880 et les représentations se 
déroulent dans le bâtiment du Cirqued'hiverde Moscou. II a été 
nationalisé en 1990 et toutes les tentatives de privatisations 
ont été rejetées. En 1946, un studio de formation de clowns a 
été fondé au sein du cirque Nikouline qui a compté parmi ses 
élèves des clowns prestigieux ... 

Laissons place maintenant à cet entretien avec Youri. Un 
artiste rigoureux et exigeant qui reste très humble malgré 
une formation élitiste unique en son genre. Un entretien qui 
nous incite au voyage et à la créativité ... 

Fondée en 1927 suite à la nationalisation des cirque 
t théatres en 1919.  école du Cirque de Moscou est trè 
ite devenue le bras armé du cirque soviétique en matièr 
e transmission. Associée au début des années 1970 a 

dio, un espace de création et d'innovation, l'École d 
de Moscou a largement contribué à une premi 
tion desarts du cirque. C'est la première institut 
ype en Occident. Elle a formé des milliers d'artis 

i ont ensuite voyagé à travers le monde. La pluridiscip 
arité des enseignements a été une source d'inspiratio 
our la formalisation des programmes du Centre nation 
es arts du cirque de Châlons-en-Champagne 

AVEC YOURI 
Micheline Mehanna 1 

Vous êtes un ancien élève de l'École du Cirque de Mos- 
cou... Pouvez-vous nous parler de vous et de votre par- 
cours? Comment fonctionne cette école et quelle est 
la place qu'y occupe la magie? On a le sentiment que 
la magie est englobée dans l'univers du cirque dans la 
culture slave ... 

Oui, j'ai eu la chance d'avoir été sélectionné dans l'École 
du Cirque de Moscou, et c'est un excellent souvenir ... Durant 
quatre ans, on a appris énormément de choses comme 
l'acrobatie, la danse classique, le théâtre, l'aérien, la jongle,- 
rie, la pantomime, etc. pour devenir un artiste complet. A 
l'époque, il y avait un examen très sélectif pour être admis en 
2', 3e puis en dernière année. Seuls les meilleurs 
éléments restaient. Cette école était très élitiste, 
ca? en Russie les artistes sont très valorisés et 
respectés. Ce qui est intéressant dans cette for- 
mation à Moscou, c'est qu'il y a deux branches 
bien distinctes : 

La plus connue est la branche acrobatique 
(celle que j'ai suivie), et la seconde (~estrada » 
est intraduisible en français. C'est un cursus très 
spécifique pour les futurs magiciens, clowns, pa- 
rodistes, humoristes, chansonniers, présenta- 
teurs ... c'est conçu en fonction de leurs besoins 
et de leur future carrière. En conséquence, ils ont 
plus de cours de musique (au moins deux instru- 
ments), des cours de magie ... 

Les magiciens sont comme les autres élèves, 
ils doivent pratiquer une grande variété de dis- 
ciplines artistiques : les cours d'acrobatie, de 
danse et de jonglerie sont obligatoires. Comme 
dans la filière acrobatique, les élèves doivent pas- 

ser des examens pour être admis dans la suite du cursus. 
Autant vous dire tout de suite que voir des magiciens et des 
présentateurs en herbe passer leurs examens d'acrobatie 
est un moment fort de l'année! Imaginez-vous dans la ma- 
gnifique et prestigieuse École du cirque de Moscou sur la piste 
centrale avec les élèves magiciens essayant maladroitement 
de passer leurssauts de mains ou autres saltos ! Évidemment 
quelques moqueries et quolibets fusent, mais l'ambiance est 
très amicale, car tout le monde se côtoie tout au long de I'an- 
née et certains cours sont même partagés collectivement. 
C'est vrai que la magie tient une place particulière dans notre 
culture. En Russie, il est très courant de voir un spectacle 
de cirque en deux parties. La première est classique, avec 
des trapézistes, des jongleurs, etc. et la deuxième peut être 
consacrée exclusivement à la magie. Des clowns et des dan- 
seuses interviennent dans des grandes illusions, mais les 
fauves du dompteur sont également souvent mis à contri- 
bution ! (À l'époque, le magicien Kio en est une des grandes 
figures). 

II y a aussi l'aspect des cirques en «dur )) qui influencent les 
créations. Par exemple, le Grand Cirque de Moscou est un petit 
bijou d'architecture. II dispose d'une machinerie incroyable 
qui permet au cours du même spectacle de transformer le 
lieu scénique en piste nautique, piste de glace, piste équestre 
ou théâtre de magie. C'est gigantesque. Imaginez les possibi- 
lités que cela offre. Cette structure permet d'alterner quatre 
pistes différentes en fonction du spectacle. Finalement, c'est 
très novateur, car cela a été inauguré dans les années 70. 1 1  
n'y a que le Cirque du Soleil qui a construit de tels théâtres 
à Las Vegas. La piste de magie dispose même de trappes et 
de passages secrets pour des apparitions et des disparitions 
improbables ! 
Connaissez-vous I'llkrainian magic society et pou- 
vez-vous nous parler de la place de la magie en Ukraine? 

Oui je connais cette société, mais je n'ai pas de contact avec 
elle ; ça fait longtemps que j'habite en France. En Ukraine, il y 
a aussi une grande école de cirque à Kiev, tout aussi élitiste, 
et le cursus est le même qu'à Moscou avec la filière acroba- 
tique et estrada pour les magiciens. 
Vous avez fini votre formation à l'École du Cirque de Mos- 
cou avec un solo d'équilibre sur cannes et un duo acro- 
batique ... Vous avez obtenu de nombreux prix pour ces 
numéros. Pouvez-vous évoquer ces expériences? 

J'ai fini l'école de cirque avec un solo d'équilibre sur cannes. 
Ce numéro m'a permis de voyager beaucoup et de vivre des 
expériences incroyables! J'ai tourné avec un «Théâtre des 
Chats » assezconnu chez nous(le clown Youri KOUKLATCHOV) 
jusqu'en Sibérie ... J'ai travaillé dans plusieurs cabarets à Mos- 
cou ... La troupe du cirque de Moscou avec laquelle je tra- 
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C'est vrai que dans notre 
spectacle nous mêlons le 
cirque et la magie. je trouve 
que cela se complète très 
bien et cela permet plus de 
variété et de diversité. L'un 
met en valeur l'autre finale- 
ment. 
Vous avez également 
un numéro de colombes 
et le numéro de la pou- 
pée enchantée avec So- 
phie. Comment sont nés 
ces numéros? E t  com- 
ment travaillez-vous en- 
semble? 

J'ai toujours été attiré par 
les numéros avec les oi- 
seaux, je trouve que c'est 
le plus marquant et le plus 
poétique pour le public. Les 
effets sont purs et simples 
et ça correspond bien à 
ma vision de la magie. J'ai 

vaillais a été engagée pour des tournées en France et c'est 
de cette façon que je me suis retrouvé pour mon premier 
contrat à Bordeaux. La vie dans les cirques français a été très 
fatigante. Les chapiteaux sont démontés toutes les deux se- 
maines ou même tous les jours en fonction de la tournée. Le 
sol n'est pas forcément plat (ce qui est vite problématique 
pour un équilibriste) avec de très nombreux spectacles dans 
la semaine. J'étais plus habitué aux cirques stationnaires de 
chez nous ou aux théâtres. Après trois ans de ce régime-là, 
j'étais très heureux de retrouver le confort des belles scènes 
avec des loges au sec ! Les prix dans les festivals m'ont permis 
d'être engagé dans de nombreux spectacles et de faire un 
petit bout de carrière dans des cabarets. 
Comment êtes-vous entré dans le monde de la magie 
en France? Dans votre spectacle Imagine, vous mêlez 
cirque et illusion. Est-ce évident en France d'être un 
magicien acrobate? 

La magie m'a toujours intéressé et, comme la plupart des 
gens, je faisais des petits tours de magie avec mes copains. A 
l'école de cirque, je n'avais pas de temps à y consacrer, mais 
je me suis toujours dit que plus tard, lorsque j'en aurai la pos- 
sibilité, ie le ferai. Beaucour, de mes amis ont suivi la filière 1 
ertradatJce qui fait que jlai t8ujours eu 
un lien très particulier avec cet art. 
Avec le temps, l'acrobatie est devenue 
de plus en plus difficile, et je voulais 
arrêter ma carrière d'artiste de cirque 
au meilleur niveau. La décision n'a pas 
été simple à prendre, mais je n'avais 
plus autant de plaisir à me mettre sur 
les mains. C'est à ce moment-là que je 
me suis vraiment lancé dans la magie. 
J'ai commencé à travailler les numéros 
tout seul, j'ai participé à la formation 
de « magie nouvelle » à Chalon et, en- 
suite, j'ai été très bien accueilli par Le 
Cercle Magique Aquitain. 

je ne me considère plus du tout 
comme un acrobate, mais mon passé 
d'artiste de cirque influence la façon 
dont je travaille. Pour moi, les tours de 
magie sont un outil pour développer 
mon personnage, je ne fais pas de ma- 
gie pour la magie. 

beaucoup aimé le numéro 
de Lance Burton. La beauté de ce numéro m'a énormément 
inspiré. Cette magie élégante me touche particulièrement. 
En revanche l'entretien des colombes au quotidien est loin 
d'être aussi féerique ! 

Pour construire le numéro de la poupée, j'ai imaginé une 
petite histoire d'une marionnette qui prend vie. J'ai donc es- 
sayé de créer tout un univers enchanté autour de cette idée. 

Lorsque nous travaillons ensemble avec Sophie, chacun 
apporte sa vision des choses et l'échange est constant. Nos 
numéros évoluent aussi au fil des spectacles. Tout ne marche 
pas forcément comme nous nous l'imaginions, alors c'est un 
compromis permanent entre notre première idée, l'idéale, 
celle qui est rêvée et la réalité avec ses contraintes et ses 
ajustements. Comme nous avons travaillé souvent dans des 
cabarets, nous avons été poussés à créer souvent des nou- 
veaux visuels. C'était très intense, voire un peu stressant, 
mais finalement cela a été une chance énorme, car cela nous 
permet maintenant d'avoir un bel éventail de numéros de 
scène à présenter, des colombes au quick-change en passant 
par les grandes illusions. 
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C o m m e  
nous l'avions 
écrit au début 
de cette sé- 
rie d'articles, 
ie connaissais 
les Raimo- 
ni de longue 
date comme 
beaucoup des 
magiciens q 
fréquentaient 
les congrès 
de magie. Je 
connaissais un 
peu plus leur 
fils Tommy, 

iineur redou- 
rable, habitué 
des brocantes 
magiques et 1 même des 
brocantes tout 

court. C'est à i'occasion d'un séjour, en aoQt 2019, dans les 
Ardennes belges, terre meurtrie mais aussi glorieuse qui 
connut deux invasions et donc deux exodes en quatre ans 
que nous visitâmes la Cité magique. Elle nous intrigua. Depuis 
au rythme des déconfinements, nous leur rendîmes visite. 
Pour tout vous avouer, le 12 septembre 2020, Georges Proust 
nous accompagna jusqu'à Pontillas, Georges voulait voir de 
ses propres yeux cette Ciré magique aboutissement d'une vie 
fulgurante et aussi revoir ce marchand de trucs qu'il avait c6- 
toyé pendant plus de 30 ans. 

Les retrouvailles furent chaleureuses, malgré le Covid qui 
empêcha des élans plus démonstratifs. Émouvant, évidem- 
ment, mais de l'émotion vraie. La joie, l'enthousiasme se li- 
saient sur leur visage, l'auteur de cet article en fut lui aussi 
chamboulé. 

Pendant que nous parlions, tous ensemble, Ludivine, Moni- 
Ca, Tommy, Élian et ledit auteur, nos deux compères, Georges 
et René en profitèrent pour s'éloigner et disparaître dans le 
labyrinthique magasin. Ils avaient tellement de choses 3 se 
raconter. 

Georges Proust visitant le I ;ée avec René et Tommy. 

René ouvrant les 
coins et recoins de 
son bureau et de 
ses réserves pour le 
plus grand plaisir de 
Georges Proust. Très 
peu de magiciens ont 
accès à ce dernier es- 
pace, à ces partages, 
mais le courant pas- 
sait entre les deux 
hommes. 

LA PAUSE VESPÉRALE 
L'heure du café ou du thé fut l'occasion de présenter 

quelques pièces phares de la collection du père, du fils et ... 
de la Cité magique, ainsi fut-il. 

Tommy nous avait sélectionné urre farde avec quelques af- 
fiches et des documents en i'honneur de leur hate. G,eorges 
Proust fut ravi. Les commentaires abondèrent. II nous en 
parle encore aujourd'hui. 

Georges Méliès s'inspira de ce sketch avec Jehanne d'Alcy 4 pour un de ses premiers films. 
Le soir, nous dormîmes A Namur, des images plein la tête. 
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TOPOLOGIQUES 

E 
n travaillant sur le principe de parité conjugué au 
Puzzle topologique de Dudeney dont vous venez 
d'avoir une étude approfondie dans les précédents 
numéros de la Revue de la Prestidigitation, je me suis 
rendu compte, qu'appliqués à un jeu de cartes, nous 

avions des résultats pour le moins surprenants. Je m'inté- 
resse 21 la magie des cartes (sans avoir la prétention d'en être 
un expert, loin de là) depuis bientôt cinquante ans, et aux 
mathématiques depuis mon entrée en sixième. J'ai toujours, 
par pur plaisir intellectuel, essayé de conjuguer mes deux 
passions et trouver des versions mathématiques de tous nos 
classiques cartomagiques. 

Toutefois, le fameux Triumph dont nous devons certaine- 
ment la paternité au Professeur, restait pour moi dans la ca- 
tégorie des problèmes auxquels aucune des solutions quej'ai 
pu trouver ne me satisfaisait. À mes yeux, un tour de cartes 
mathématique n'a d'intérêt que s'il est présentable devant un 
vrai public, sans représenter un puzzle où la magie cede sa 
place, dès le début, à un casse-tête défiant l'intelligence de 
VOS spectateurs1. 

C'est donc en essayant de conjuguer le Puzzle de Dude- 
ney, le principe de parité et ce que certains cartomanes 
anglo-saxons appellent Origami, que je suis arrivé, acciden- 
tellement, à cette version purement topologique du célèbre 
Triumph. Je pense qu'elle n'aurait pas été reniée par David 

d'un de nos moelleux ta- 
pis de close-up), et vous 

lii 
allez quand même pré- 
senter une belle version 
du classique Triumph de 
Dai Vernon. Vous placez 
les quatre Rois faces en 

1 I'air en arc de cercle de- 
1 vant vous (photo l )  et sur 
chaque ~ o i  trois cartes 
faces en bas (photo 2). 
Vous laissez le reste du 
paquet de côté, car nous 
n'allons travailler qu'avec 
ces seize cartes. Vous 

. Douve2  lacer sur les 
1 Rois autant de cartes que 
1 vous le désirez, suffit que 

yu, LL YUL , U I  C I V U V L  L L C  

I effet par hasard, en cher- 1 chant une version topo- 
Frederik Wingfried Verner. .. Mais sait-on jamais ? 

A mon goût, elle a l'avantage, outre celui d'avoir satisfait 
mon ego, de pouvoir se réaliser avec n'importe quel paquet 
de cartes (quel que soit son état de décomposition), sur une 
surface lisse et dure (exempte de tapis que nous n'avons pas 
toujours avec nous), en faisant participer deux spectateurs 
dans la version de base (jusqu'à six dans une variante), tout 
en gardant un c6té agréable A regarder. Visionnez la vidéo 
'de démonstration, et si le résultat vous plaît, alors prenez un 
paquet et suivez-moi, cartes en mains. 

logique de « l'As leader » 
que je n'ai pas plus trou- 
vé que David Vincent son 
raccourci. 

Une fois le talon mis de 
côté, vos deux mains se 

' placent simultanément 
sur les paquets situés , 
aux extrêmes de l'arc de 
cercle et les font glisser 
vers vous (photo 3) et 
vers le bord de la table. 
Vos pouces se placent 
sous les paquets et vous 
les saisissez N en   in ce », 

EFFET 
Le magicien place quatre Rois (ou n'importe quel autre car- 
ré), faces en l'air sur ia table et trois cartes faces en bas sur 
ces derniers. Les paquets sont rassemblés, deux par deux, 
mélangés par deux spectateurs puis, rassemblés et à nou- 
veau mélangés. Le paquet de seize cartes est alors coupé 
plusieurs fois ; on peut constater qu'il est formé de cartes 
faces en haut et de cartes faces en bas. II est alors distribué 
en quatre paquets pour bien montrer que les cartes sont 
vraiment dans tous les sens. Les paquets sont rassemblés, 
sens dessus dessous, et sans la moindre manipulation sus- 
pecte. Le magicien étale les cartes en un large ruban pour 
faire constater que toutes les cartes sont à nouveau faces en 
bas, à l'exception des quatre Rois qui eux sont faces en I'air. 

doigts dessus et pouces dessous (photo 4), et les placez, sans 
les retourner, sur les deux paquets restés sur la table (pho- 
to 5). Chaque paquet est maintenant composé de deux Rois 
faces en I'air et de six cartes faces en bas. Lorsque je présente 
actuellement cet effet, je mets cinq cartes sur chaque Roi, ce 
qui rend la sensation de mélange sens dessus dessous, beau- 
coup plus importante par la suite. La vidéo datant de mars 
2020, résultat, entre autres, du premier confinement, elle a 
été faite avec trois cartes. 

Vous décalez les paquets vers les spectateurs qui sont à 
votre droite et à votre gauche pour qu'ils mélangent les pa- 

1 - Le Docteur Jacob Daley disait que si dans un tour qui comporte trois techniques manipulatives, nous arrivions a en remplacer une par 
une subtilité, nous améliorerions le tour. SI nous arrivions 2 en remplacer deux, alors nous ne serions pas loin d'un miracle. Mais si nous 
remplacions les trois, nous n'arriverions qu'a une atrocite mathématique. 

PRÉSENTATION 
Vous prenez un paquet de cartes) pas forcément en bon 
état. vous vous trouvez au-dessus d'une surface dure (table 

52 Revue de la Prestidigitation - No 644 

quets et les reposent devant eux. une fois ceci faz, vous allez 
les récupérer simultanément avec la main droite et la main 
gauche, mais pas de la même manière. La main gauche va se 
plaquer sur le paquet de gauche et le faire glisser vers vous. 

de bar, de Cuisine, de salle à manger ... etc. sauf au-dessus Elle le saisit au bord de la table, pouce dessous et doigts 



@essus, comme précé- 
&mment. La main droite 
@lace son pouce contre la 
grande tranche gauche du 
paquet de gauche (photo 
@ et l'allonge sur tout k 
tarot dans le mouvement 

12), ce qui a pour résultat d'avoir retourné le petit paquet. Le 
pouce gauche redécale les cinq ou six prmi&res cartes du 
paquet tenu en main gauche ide manière d6sordonnée), la 
main droite les récupère, montre son paquet des deux cô- 
tés pour illustrer les dires du magicien sur le fait qu'il y a des 
cartes dans tous les sens, et finalement les laisse tomber sur 
celles qui sont déjh sur le 
tapis, après avoir pris soin 
de Divoter Daume vers 

d'amener son paquet vers 
le bord droit de la table. 

le bas tphoio 13). vous 
faites cela encore une ou 
deux fois, en fonction du 
nombre de cartes que 
vous emportez en main 

. w 
au centre de la table, elles 
sont Toutes les deux dans la même position, mais vous avez 
retournb le paquet tenu en main droite photo 7), 

À ce stade du tour, un mélange Pharo serait le bienvenu, 
mais souvenez-vous que nous sommes dans une version 
«topologique » (je préf6re les termes de topologique, mathé- 
matique, arithmétique a automatique. Un tour n'est jamais 
automatique, sinon II nraurait pas besoin d'intervenants exté- 

droite à chaque fois. 
Lorsque vous avez term 
né cette phase ~ ' ~ X ~ O S , -  r 
tion, les cartes solnt stir 
la table, une fois de plus, 
sens dessus dessous, tou- 
jours en désordre (photo 
14) et les spectateurs ont 

rieurs pour exister). II faut donc alterner les cartes des deux l'impression que vous les 
paquets. Pour rester sur un c6té esthétique, tout en étant avez encore mélangées. 
brouillon, j'ai opte pour la solution suivante. Vous ramassez les cartes, non sans les avoir égalisées au 
Le pouce de la main droite(ou de la main gauche, dans le cas préalable, et les prenez en main gauche dans la position de la 

présent cela n'a aucune donne : « Bien évidemment, si je distribue maintenont les cartes 
esp&ce d'importance) dé- en quatre tas, comme au début, cela ne va plus ressembler à 
wle la dernière carte de rien P. Et c'est ce que vous - son paquet vers l'avant faites, après avoir coupé 
6% la place au milieu de la le paquet une ou deux 
table (photo 8). Puis c'est fois (photo 15). Au cours 
au tour de la main gauche de cette distribution, 
à faire la même chose les spectateurs peuvent 
[photo 9) tout en pla~ant constater que les cartes 
sa carte (la dernière du 

4 
sont dans tous les sens et 

paquet) sur celle qui est sans ordre apparent. 
déjà sur la table. S'en suit C'est lors de ce dernier ramassage que tout va se finaliser. 
un va-et-vient des deux Comme au début, la main droite et la main gauche se placent 
mains qui déposent alter- sur les paquets exterieurs, les font E ' er vers vous pour les 
nativement leurs cartes 
les unes sur les autres, sous (photo 16). Mais cett 
jusqu'au moment où la fois-ci, contrairemen 
main gauche laisse tom- A la première fois, voua 
ber sa carte en dernier retournez les paquets 
(photo 10) dans une jolie avant de les déposer sur 
pagaille visuellement pla- ceux qui sont restés sur la 
nifiée. table (photo 17). Même si 

Vous égalisez tes cartes, la gestuelle peut paraître 
les paquet ramassez ré-ellement et coupez plusieurs le fois, en le retournant tantôt d'un identique spectateurs, aux la yeux finalité des L- - 
côté, tantôt de l'autre tout en Ireventaillant pour montrer qu'il est loin de l'être. Dans le 
y a des cartes dans tous les sens. Vient maintenant une série même mouvement, sans 
de coupes qui vont d ~ n n e r  l'illusion que vous mélangez en- marquer de pause, vos 
core plus les cartes, alors 

L 
deux mains ramènent 

qu'en fait il ne s'agit que simultan6ment les deux 
d'une fausse coupe multi- paquets vers le bord de la 
ple. Le paquet est tenu en table (photo 18). Vous les 
main gauche, dans la posi- récupérez encore une fois 
tion de la donne. Le pouce doigts dessus et pouces 
gauche &cale les quatre dessous. 
ou cinq premières cartes Toujours dans le même 
pour les passer 2 la main mouvement, la main 
droite (photo 11). Cette droite pivote paume vers 
dernière les récupere, le haut (photo 19) et la main gauche lui lâche ses cartes des- 
pouce dessus el doigts sus, tout en avançant les deux mainsvers le centfe de la table 
dessous, pivote paume (photo 20). 
vers le bas et les laisse II ne vous reste plus qu'à égaliser les cartes, couper le pa- 
tomber sur la table (photo quet une ou deux fois, question de vous assurer que les Rois 
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sont bien faces en I'air, et 
étaler les cartes en arc 
de cercle pour montrer 

1 que malgré tous ces mé- 
langes, toutes les cartes 

1 sont, faces en bas à l'ex- . pewt~on des auatre Rois 
u'i sont facés en I'air - - - - - - - - - - 

(photo 21). 
II est bien évident que 

vous justifiez tous vos 
gestes par un boniment 
qui colle à vos actions. 
Pour une fois je ne vous 

donnerai pas le 
mien, pour vous 
permettre d'en 
trouver un qui 
vous soit person- 
nel et ne pas trop 
alourdir une des- 
cription qui est 
déià très longue. 

NOTES : Vous pourriez aussi faire choisir quatre cartes, les 
mettre en lieu et place des Rois, mais cette fois-ci en les pla- 
çant faces en bas. Placer dessus X cartes faces en haut et 
suivre la même chorégraphie, pour à la fin terminer avec 
les quatre cartes choisies faces en haut et toutes les autres 
faces en bas. Lorsque je décide de présenter cette version, je 
donne un groupe de six cartes à quatre spectateurs. Je leur 
demande de bien mélanger leur paquet, de choisir une carte, 
de la garder face en bas et de retourner les cinq autres faces 
en I'air et de remélanger leur paquet, puis de bien vouloir dé- 
poser leurs cartes devant eux. II ne me reste plus qu'à em- 
brayer sur la suite de la routine pour avoir, à la fin, toutes les 
cartes faces en bas, à l'exception des quatre cartes choisies 

qui sont faces en haut. 
NOTES (finales ?) : Lorsqu'il m'arrive d'avoir un coup de 
blues, en ces jours dificiles que nous traversons, où nous ne 
pouvons plus nous produire devant un public (quel qu'il soit), 
je repense à un grand monsieur avec qui j'ai eu le plaisir d'en- 
tretenir une relation épistolaire pendant plus de trente ans 
(photo 22, où il n'y a qu'une petite partie de nos échanges). 
II est dommage qu'au tout début je n'aie pas eu le réflexe de 
conserver ses lettres ... «sijeunessesavait!». je me dis souvent 
que si un jour je devais répondre à mon propre « Question- 
naire de la Revue », à la question « Regrettez-vousdes rencontres 
quinesesontpasfaites?» ... je répondrais oui, Monsieur Charles 
Barbier ! II m'a donné, peut-être sans en être conscient, bien 
des leçons de courage, de persévérance, d'optimisme, d'hu- 
milité et de sagesse. Pourquoi parler de ce Monsieur à la fin 

de ce tour ? Sim- 
plement parce 
qu'il fait partie 
de ces gens ex- 
ceptionnels que 
ma passion de 
la Magie alliée à 
celle des Mathé- 

matiques m'ont permis de rencontrer, fut-ce qu'épistolaire- 
ment (les jeunes diraient virtuellement, ou pire en distanciel) 
dans son cas. Ces deux passions ont été présentes et m'ont 
soutenue tout au long de ma vie. Et pour terminer l'adage po- 
pulaire qui se termine par « ... sivieillessepouvait! », je repense 
à Monsieur Barbier qui à quatre-vingt-dix ans faisait toujours 
du char à voile et pestait lorsque, voyant que je m'échinais 
à trouver une solution qui pouvait simplifier, à mes yeux, un 
problème en me disant : « Mais Armand, je ne comprends pas 
pourquoi tu veux te compliquer la vie alors qu'il sufit de tout ap- 
prendre par cœur ?». Venant d'un Monsieur qui a fini plus que 
centenaire, quelle belle leçon ! H 

Retrouvez les Rois topologiques en vidéo via 
le QR Code ci-contre. 

Erratum : une erreur s'est glissée dans le numéro 643 de la Revue de la Prestidigitution. Les photos 1 , 2  et 3 du tour Méiancho,'iu 
décrt page 56 sont celles ci-dessous. 
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TELEPHONE MAGIQUE L 
Ibn vous demande un tour alors que vous n'avez rien dans les poches. 

- 

V u  côté sgeadteur 
---, .------ - 



de gauche 3 droite ou de droite à gauche. L'objet choisi sera 
donc toujours en 2 ou en 3 pour votre ami. 

Comment lui communiquer que ce sera la 2' ou la 3" po- 
sition ? 

Si l'appel vient de VOTRE téléphone (il faudra que votre 
ami ait enregistré votre numéro dans son répertoire), votre 
ami saura que c'est I'objet en position 2. 

Si l'appel vient du téléphone du spectateur (soit il n'est pas 
enregistré dans son répertoire ou, s'il l'est, il voit que ce n'est 
pas vous), il saura que c'est I'objet en position 3. 

Si la montre est placée en 4 ou 5 (vu par le spectateur), le 
fait de demander au spectateur d'énumérer les objets de 
droite à gauche, ce n'est pas une situation normale. Pour 
résoudre cette ambigüité, vous demandez au spectateur de 
prendre votre place pour appeler votre ami, ce qui a pour 
effet d'inverser naturellement la gauche et la droite. 

RÉSUMÉ DES 4 CAS POSSIBLES 

1) La montre est placée en position 2 

~ @ R O  1 " 
Vu côté spectateur 

- Le spectateur reste à sa place 
- I I  appel avec VOTRE téléphone 

2) La montre est placée en position 3 

e g Q @ " "  
Vu côté spectateur 

- Le spectateur reste à sa place 
- II appelle avec SON téléphone 

3) La montre est placée en position 4 

e88(3@ " 
Vu côté spectateur 

- Le spectateur prend VOTRE place 
- II appelle avec SON téléphone 

4) La montre est placée en position 5 

e#@iLQ 
Vu côté spectateur 

- Le spectateur prend VOTRE place 
- II appelle avec VOTRE téléphone 

Le travail de votre ami est très simple. Lors de I'énuméra- 
tion des objets au téléphone : 

- si c'est votre téléphone, c'est I'objet 2 
-si c'est un autre téléphone, c'est I'objet 3 

Votre ami doit jouer le jeu en prétendant entrer en relation 
avec vous par la pensée. 

II peut ajouter un commentaire selon I'objet, par exem- 
ple : ((Apparemment il me dit que vous êtes ponctuel, c'est 
pour cette raison que vous avez choisi la montre » ou ((Vous 
semblez être un homme d'argent, c'est pour cette raison 
que vous avez choisi le porte-monnaie D... etc. 

A vous de jouer ... 
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COTISATIONS 2021 
'~IIIIUICS displhibles . 
. Membre d'une Association adhérente FFAP : PRÉSIDENT 

Serge Odin 
50 € (si deux membres habitent à la même 128 rue de la 
adresse fiscale, le second paie seulement 35 6) LAS de cœur )) 

Moins de 25 ans (membre d'une Association. 42100 'Saint-Étienne 

rdhérente FFAP) : 35 € 

Non membre d'une Association adhérente 
:FAP : 85 € 

Moins de 25 ans (non membre d'une Associa- 

ion adhérente FFAP) : 45 € 

;... >:z, . . 
\ .  .'.. ~ , 
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LES AMICALES 
Grenoble 
Amtcale Robert-Houdin de GreriQ- 
ble - Club le Glrnmlck 
Hervk Bouchet 
0682913039 
hbmagle@gmail.com 

Haute-Sawie 
Club des magltlens de la 
Haute-Savole 
Jean-François Bernat 
04505741 14-21669445392 
jf.bemat@orange.fr 
magIe74.~~~~dpreçs.cm 

Le Puy 
Amlcale des magiciens du Velay 
Cercle François Benévol 

LiIb 
Mord magfc club 
~ a ë l  Decieton* 
0607783935 

Lllle 
~'Eventali 
Jean-Yves Ducrand 
06.58.94.34.65 
Jydma@~@hotmaIl.fr 

Lalm 
Amicale des maglclchs de la Loire 
André Pascourel 
06 31 31 99 24 
a.pastoourel@orange.fr 

Corlant 
Amieale des maglclens du Bouc du 
monde 
Michel Thiery 
06 70 32 21 51 
mthiery@free.fr 

Larmlne 
Cercle Magique Robert-Houdin 
e t  Jules Dhotel de Lorrafne 
~rédei-ic Denls* 
06 62 39 85 67 
cerclemagiquedeiorraine@gmail. 
com 

Lyon 
Amkale Robert-H~udln de L p n  
Jean-Paul Mondon 
0622153493 
jipe.rncrndon@gmail.com 
arhl@hotmail.fr 

Marseille 
Cercle des maglclens de Provence 
SkbasÇien Fwrie 
0.6 03 01 46 54 
lesmaglciensdepîovence@iaposte. 
net 

Montpellier 
Club Robert-HoudZn Languedoc 
Roussillon 
Christian Plasçe 
06102928n 
christlan.plas%e@free,fr 

Nevers 
Eercie magique nivernais 
thrktian Charpenet 
06 77 89 84 39 
chriaistrr.charpenet@wanadoo.f 

Reims 
Champagne Magic Club 
Jean-Marie Mailois 
M 26 82 71 83 

Romans 
Cercledes Magiciens Drôme-Ar- 
dkhe 
Jims Peiy 
06 79 32 94 75 
jimspelymlub-internet.fr 
cmda.e-moiwlte.comf 

Salm-Dizier 
Trimu cl ib SaimDJzler 
Fabien Roque$ 
06409962 13 
magic.fabien381@orange.fr 

Srnine-et-Marne 
C.ëI"cle magique de Selne-et- 
Marne 
Frhdbic Hkbrard - 
OB 86 07 19 71 .' 
w.magie77.fr . 
presldentcm~77@gmafiom 
rnagie77.fr/ 

Straabaurg 
Ce~cle Magique d'Alsace . 
Jean-Pierre Eckly 
06 87 50 23 51 

Toulouse 
Toulouse magtc dub amicale 
Llorwis . 
Phil Cam-Halut 
0671?7ü1$95 
phll@camalot.fr 

T%urs 
troupe r4gIonal des m ~ t e i e m  
de Touralne 
Yann Le Briero 
0247201893-0611 989763 
yann21@wanadoo.fr 

Ttoyors 
Acaddrnle Magique de Troyes 
Fred ErlKson 
03 25 75 4896 . 
eriksen.magie@gmaIl.com 

Var 
Cemle des Magiciens Varob 
Claude Arlequin 
0609063044 
c~audeartequin@aol.com 
cmv.over-blag.carn 

cipi 
Yves Chuilet 
06.80.3056.70 
yves.churlet@orange.fr 
ripi-mcrgle.com 

Les maglclens du cneur 
Denis Voward 
06 80 45 12 63 
bi2@wanadoosff 

*Membres du Conseil fbdéral. 
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FACEBOOK 

Pm-,> DE 2100 MEMBRES ! s 

ELLE CDNF~%ENCE DE BORIS 
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