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LA SURPRISE ANNONCEE.....

Chers amis lecteurs,

Voici done la surprise que je vous ai annoncée dans
les derniers numéros de "L'ILLUSIONNISTE " il s'agit d'une nou-
velle série, "GEORGES MELIESY, dans laquelle vous trouverez les
articles de fond extraits du bulletinde |'association "Les amis
de Georges Mélies",

Grace a 1 'amabilité de Madame Madeleine Malthéte-Mélies
et a celle de son fils Jacques Malthéte, nous publions depuis
deux ans déja dans 1'TLLUSIONNISTE les articles de fond qui pa-
raissent dans le bulletin ci-dessus désigné. 11 faut bien re-
connaitre cependant que la publication de ces articles, dont
1'intérét, pour les illusionnistes que nous sommes, est primor-
dial, n'allait pas sans poser des problémes quant a 1'équilibre
du contenu de notre revue; la difficulté pratique de "caser"
les articles relatifs a4 Georges Méliés sans que cela entraine
la suppression soit d'articles d'actualité concernant directe-
meat |'illusionnisme, soit la description de tours, nous amenait
a en retarder, parfois inconsidérément., la parution.

Ainsi, les articles gque yous lirez dans le présent
numéro de la revue, extraits dua bulletin des "Amis de Georges
Mél ids" paru fin 1984, n'auraient pu, au mieux, étre insérés
avant le milieu 1986 dans un numéro normal de 1'ILLUSIONNISTE.

Cette nouvelle série nous permettra donc de publier
les articles sur Georges Mélieés sitét leur parution dans le bul-
let in de |'association "les amis de Georges Mélies". Elle sera
adressée, sans aucun supplément de prix, a tous les abonnés a
I “ILLUSTONNTSTE, Cetté premiere livraison porte le N® 5, puis-
qu'elle prend la suite des parutions déja faites dans gquatre
numéros de 1'"TLLUSTONNLESTE.

Le Comité de 1'ILLUSIONNISTE espere que son initi-
ative, dont il résultera un accroissement non négligeable de
ses charges de travail, regevra, amis lecteurs, un accueil fa-
vorable de votre part.

l.e Directeur de 1'ILLUSIONNISTE

Robert Tarze




petite chronique historique. (5)
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les plans du premier studio de méliées !!!




le monsieur de

Les plans que nous présentons
ici ont &té dressés d'aprés les
photographies qui nous restent du
studio. Vous pourrez ainsi consta-
ter que les dimensions données par
Maurice Noverre - sur les indicati-
ons de M&liés (Le Nouvel Art Ciné-
matographique, 2éme série, N2 3,
juiTlet 1929, pp. 65-85) - et re-
prises par tous les historiens, ne
sont pas toujours d'une grande
exactitude.

Le premier atelier de pose de

I’'orchestre

Montreuil-sous-Bois (studio A) a
trés probablement &té construit au
printemps 1897, puis agrandi fin
1899-début 1900 (annexes A, B, C,
magasins & décors, loges, cintre et
fosse).

La fosse de scéne (voir le
Bulletin N2 4) est utilisée dans
L'Affaire Dreyfus (1899 - Embarque-
ment 3@ Quiberon) et la présence des
coulisses est assurée dans Jeanne
d'Arc (1900 - Entrée triomphale a
Orléans). -

Zm B8O
Swm &0
S GO

1 Vue cavalidre du studio tel qu'il se présemtai:

aprés les agrandissements (fin 1888-céput 1300

C'est dans cette

cathédrale de lumidre gue

Mélies, le démiurge, officiera durant 13 ams.



Arrétons-nous un instant sur
un intéressant point d'esthétique
sinon d'histoire : le mythe du
“point de vue du monsieur de 1'or-
chestre".

""L'unité du point de vue"",
écrit Sadoul, "suppose que le met-
teur en scéne place son appareil
comme 1'oeil d'un spectateur assis
au milieu des fauteuils : le "mon-
sieur de 1'orchestre" (...). La ca-
méra-spectateur, assise au centre
du Thédtre Robert-Houdin, voit tou-
jours les acteurs dans leur entier,
des pieds & la téte et, des frises
d la rampe, des coulisses-cour aux
coulisses-jardin, on voit dans leur
totalité les décors dont 1la pers-
Pective s'ordonne sur 1'oeil du
'monsieur de 1'orchestre".

Et Mitry : "En attendant, le
“champ", pour Méliés, s'identifie &
1'espace scénique et les limites de
1'écran & celles de la rampe. Si
les lieux sont divers, ils viennent
tour a tour s'imbriquer dans le mé-
me réceptacle, se présenter devant
le méme regard, comme autant de
"tableaux" de théatre devant un
spectateur assis dans son fauteuil
et considérant les choses du méme
point de vue."

Ce qui n'est pas tout & fait
juste (sur un plan purement formel,
s'entend; nous ne discutons pas ici
le probléme de la narrativité). Le
spectateur pour qui Méliés réalise
ses films est, en fait, tout aussi
virtuel que celui pour lequel des-
sinent et peignent les décorateurs
de théatre.

En effet, & partir du XIXéme
siécle surtout, le décorateur de
théatre ~ ¢ce qu'est, entre autres
et sans doute avant tout, Méliés au
théatre Robert-Houdin, puis au stu-
dio de Montreuil - travaille selon
des régles rigoureuses qu'il n'est,
peut-étre, pas inutile de rappeler
(voir le Traité de Scénographie de
Pierre SonreTl, Librairie Théatrale).

Echelle :

5 métres
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2. Plan du studio dans son étdt primitif

(1897-1899)

------- t vitrages
a : loge

b : balcon

c t scéne
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3. Plan du studio aprés les agrandissements
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NN : vitrages; a :

escalier menant au balcon; b :

¥
(

ra; il pouvait ser-
vir de chambre noire
pour les films 3

: annexe B (coulisse

u=st prolongée par
ur magasin 3 décors)

: annexe C (coulisse

£ prolongée par un
sin 3 décors).
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loges (loge A 3

1'étage pour les hommes et loge B au rez-de-chaussée pour les dames);
¢ : balcon; d : coulisse; e : scéne (14 trappes parquetées fermaient la
fosse); f : ponts-volants et passerelles métalliques du cintre; g : cou-
pe transversale d'un poteau de bois (renforcé par 2 fers en U sur toute
la hauteur); h : volets mobiles verticaux constitués de chassis garnis
de toile & calquer (un dispositif similaire existait sur le c6té est et

sous la toiture)



4, Elévation du studio : coupe jardin-cour, c'est-a-dire ouest-est,

au niveau de la scéne (les fagades des 2 annexes B et C sont re-

présentées)

a : cintre ; b : pont-volant métallique ; ¢ : volets mobiles en
toile & calquer (3 paires c6té ouest, 3 paires c8té est), mas-
quant 13 travées de la toiture au sud du cintre ; d : porte de
la loge A ; e : échelle menant aux ponts du cintre ; f : balcon;

g : porte de la loge B ; h :

L'exécution des décors repose
sur les lois de la perspective. Ce
qui serait simple a mettre en oeu-
vre s'il ne fallait considérer qu'
un seul spectateur, placé en un
point idéal, comme, par exemple, le
milteu de 1'orchestre. Mais le pro-
bléme est qu'il faut que la pers-
paraisse vraisemblable a des spec-
tateurs placés en des lieux trés
éloignés de ce point idéal.

C'est pourquoi le d&corateur
de théatre choisit un point de vue
gqui ne correspond a aucune place
précise et qui est fixé a environ
1 métre 30 au dessus du plateau,
dans 1'axe médian de la scéne et a
une distance du cadre de scéne cor-
respondant & la largeur de 1'ouver-
ture de celui-ci.

C'est précisément le type de
décor qui nous est donné & voir
dans les films de Meéliés, c'est

fosse.

trés exactement ce que le specta-
teur fictif du décorateur de thé-
atre est censé avoir devant les
yeux. Il s'agit, donc, d'un point
de vue qui n'a absolument rien a
voir avec celui d'un monsieur du
milieu de 1'orchestre ou d'un spec-
tateur de derriére le trou du souf-
fleur.

Le point de fuite du décor mé-
liésien se situe & peu prés a la
hauteur de la poitrine des acteurs,
hauteur qui est également celle de
la prise de vue, la caméra se trou-
vant @ 1 métre 30 - 1 métre 40 du
sol du studio (voir "1'appareil"
dans 1'Annuaire Général et Interna-
tional de Ta Photographie, Plon,
19075 p.. 388],

De plus, jusque vers 1900, 1la
distance & la scéne correspondant &
la largeur du studio (6 métres 50)
semble bien respectée.
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6. Elévation du studio : intérieur de la partie
nord

a i escalier menant au balcon; b : coupe
transversale d'une panne.

W 7. Elévation du studio : c8té sud
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8. Elévation du studio : fagade nord

a : cintre
b : loge A
c : loge B

Sans doute par mangue de temps,
Maliés commence, & partir de 1906-
1907, & réunir en des patchworks
plus ou moins heureux des éléments
de décor de ses anciens films, dont
les points de fuite ne cofincident
pas toujours, D'od, par-ci par-1a,
des perspectives incongrues qui ne
sont pas sans rappeler certains des
traits du cubisme naissant, récem-
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ment soulignés par Frazer (voir les
Actes du Colloque M&liés, a parai-
tre).

Terminons par un souhait chi-
mérique : ne pourrait-on trouver
lieu plus merveilleux qu'un studio
A reconstruit pour y installer un
"Musée Méliés" ? Les plans sont 14 !

MALTHETE-MELIES~1984



Le Diable

Vert

Grand Truc de G. Méliés
créé au théatre Roberi-Houdin

8 boulevard des Italiens,
présenté par Legris

(suite)

: Au troisitme coup, les stores remontaient
automatiquement, la cage était vide, en mé-
me temps on ouvrait les deux couvercles de
la mallette et on voyait le diable vert & I'mn-
térieur, jouant tranquillement de la trom-
_pette et sonnant 4 tour de bras, dans une
pose comique. Le passage d’une caisse dans
I'autre semblait absolument instantané (fig.

3)-

MALLETTE GUVRANT DESSUS & DEVANT

: Aussitdt aprés, malgré la résistance du
petit diable, on refermait les deux couver-
cles de la mallette et on les retenait par des
crochets, mais pendant cette opération, on
entendait tout & coup la sonnette et la trom-

Paris, en 1912,

pette dans le coin gauche de la salle ou se
trouvait le piano. placé tout contre la scéne.

« Ah! par exemple! s’écriait le prestidi-
« gitateur, on dirait que le son vient de ce
« ¢cbté, maintenant! Estce que par hasard
« ce petit démon serait allé se loger dans
« le piano? 1l est capable de tout, vous
« savez! Voyons un peu! » Et comme le
piano dépassait de cinquante centimeétres
le coin gauche de la scéne, c'était 'artiste
lui-méme qui soulevait le couvercle supé-
rieur du piano. A ce moment, le pianiste
effaré en voyant sortir la téte du diable de
son piano se¢ levait brusquement, épouvanté,
renversait son tabouret, faisail une roulade
sur le piano et une cascade de fausses notes,
et dans ses mouvements désordonnés pour
repousser le diable & I'intérieur du piano et
I'enfermer dedans, faisait voltiger une foule
de partitions de petit format placées tout
expres sur son pupitre (bien entendu). L’ef-
fet du fou-rire dans la salle était formidable
(fig. 4).

L’ artiste se précipitait alors sur la mallette,
Pouvrait, et on constatait qu’elle était vide:
« Ah! cette fois que vous avez fermé le des-

11



sus du piano 2 clé, il ne s’échappera plus,
tout malin qu'il est », disait-il au pianiste.
Mais a peine la mallette refermée et cette

imprudente parole prononcée, le vacarme re-
commengcait dans la mallette méme, et on
constatait, en la rouvrant. que le diable érait
revenu dedans et qu'il n’était plus dans le
piano... 4 la grande satisfaction du pianiste
poltron qui pcussait un soupir comique de
contentement.

A ce moment, se placait également, pour
allonger le tour dont les disparitions succes-
sives auraient été d'une durée trop courte,
un deuxiéme tour accessoire de prestidigita-
tion, comme pour le tour du sac au début.

Une plateforme placée au fond, était ame-
née au centre de la scéne, le « diable vert »
montait dessus, on le recouvrait du grand
cone d’osier en guise de gobelet et on faisait
un échange entre lui et le prestidigitateur en
exécutant le tour classique de 'ombrelle. A
la fin du tour, le dessus de l'ombrelle se
trouvait dans les mains du prestidigitateur,
et la carcasse de !'ombrelle, avec fous les
foulards pendus au bout des baleines, entre
les mains du diable quand on enlevait le cone
qui le recouvrait. Ceci éfait en somme un
simple interméde.

Nous arrivons enfin au clou du tour, la

12

disparition finale qui produisait, elle aussi,
un trés gros effet.

La plateforme sur laquelle se trouvaii le
« diable vert » était montée sur 4 pieds de
o.40 de hauteur, comme il est dit plus haut,
mais pas complétement & jour en dessous.
Des franges tombaient jusqu’a terre sur les
deux faces des cotés et au fond, seul le de-
vant était sans franges et permettait de voir
sous la plateforme, éclairée par la rampe,
jusqu'aux franges du fond (fig. 10 A). Le
prestidigitateur disait alors au public: « Pour
« le tour de I'ombrelle que vous venez de
« voir, nous avons placé notre petit diable
« sur cette plateforme & jour en-dessous,
« afin de l'isoler du plancher de la scéne et
« gue vous puissiez vous rendre compte que
« personne ne peut venir ['aider, dans ce
« tour, par le dessous du thédtre, mais ceci
« n’est rien. Nous allons maintenant le met-
« tre dans un état d’isolement encore pius
« absolu et lui faire exécuter une prouesse
« tout 3 fait extraordinaire; aussi je vous
« engage a porter i cette expérience la plus
« grande attention ».

On recouvrait alors le diable du cone
d’osier et les deux servants, prenant horizon-
talement par les deux bouts la planche re-
couverte d’un tapis cloué, dont jai parlé
plus haut, I'approchaient au niveau de la pla-

teforme, prolongeant ainsi le dessus de oette
plateforme de 8o centimétres vers le public
(fig. s5).

Le prestidigitateur ordonnait: « M. Bel-
phégor montez sur cette planche ». Le cone
d’osier se mettait en marche et glissait sur la



planche vers le public. La planche et le cone
étaient placés, avec effort (vu le poids), sur
deux tréteaux a l'avant-scéne. Puis !'ariiste
disait aux servants: « Remettez-lui, de nou-
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veau, sa trompette et sa sonnette n. Pour ce
faire, un de ses servants soulevait le cone
d'osier, ce qui permettait d’apercevoir sur
la planche, isolée sur les tréteaux, les jam-
bes du « diable vert » (fig. 6). « Mais pas
« par 13, baissez ce panier! disait |'arfiste!
« 1} ne peul se baisser la-dedans! Donnez-
« lui cela par en haut! » Le servant montant
sur l'escabeau (marchepied) remettait alors
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sonnette er trompette au diablotin par |'ou-
verture du haut. Celui-ci recommencgait aus-
sitot son vacarme dans le panier. « Mais, au
« nom du ciel! taisez-vous donc 13-dedans!
« on ne s'entend plus! C'est & mon com-
« mandemen! seulement que vous devez
« trompetter, vous entendez! , s'écriait le
prestidigitateur.

Et, saisissant un pistolet, il ajoutait: « At-
tention! Belphégor! une, deux, trois. feu!
Au coup de feu, les deux servants enlevaient
le panier et renversaient planche et tréteaux.
Le diable était disparu, et reparassaif ins-
tantanément au fond de la salle. derri¢re les
spectateurs, et regagnait la scéne en carillon-
nant et en trompettant jusquau salut final.
Cette derniere disparition était, chaque soir,
accueillie par de vigoureux applaudissements
car elle était tout A fait inattendue et faisait
sursauter les spectateurs.

Nota. — De temps en temps, pour varier,
de nombreux amateurs, venant revoir Ie
« Diable Vert », l'interméde du sac et celui
de I'ombrelle étaient remplacés par d'autres
tours de passe-passe analogues dans lesquels
seule 'adresse du prestidigilatenr jouart un
role. le diablotin ne jouant, lui, qu’un réle
tout 3 fait passif, pendant ces « expérien-
ces ».

Dessin humoristique de Georges
Mélids, publié dans 1'ouvrage
de Robelly "Galerie Magique",
de du

in fine la description

"Diable Vert".
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